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Bratislavska lyra (dalej BL) vyvoldva kaZdy rok velka pozornost
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a publicistov. Zaujimaji sa najrozmanitejie stanoviskd a vyjadruji sa rdzne na-
zorpvé postoje, Redakcia HZ uverejiiuje jeden z moZnych pristupov. Satasne sa
nazdédva, ¥e Bratislavskd 1yru moZno komplexne hodnotif aj z infch strdn. Redak-
cia predpokladda, Ze v budicnosti zaobstara aj iny materidl, ktory by analy-
zoval vyber skladieb pre BL a pokisil sa stanovit zdsadnejSie kultirno-politic-

ké pristupy k tejto problematike.

Poradie vitazn§ch pesnitiek

Doméca stitaZ:

1. Spatana ldskou (P. Hetko — L. Ze-
man)
interpreti: |]. Hetkovad a skupina Kno-
kaut

2. Vénovéni (L. Filipova — Z. Rytif)
interpretka: L. Filipova

3. To chee mit sviij systém (]. Neckdr —
E. Kretmat)
interpreti: |. Neckar, E. Hurychova a
skupina Bacily

Na populdrnu hudbu sa zvykne poze-
rat vielijako. Nekritickym precefiovanim
po¢nic a ostentativhym pohfdanim kon-
¢iac. Pre niekoho je populdrna hudba je-
dinym pozoruhodnym zdrojom kultdr-
nych, ¢i umeleckych zaZitkov, iného zasa
vo dne v noci prenasleduje ako prizrak
symbolizujici to najhorsie zlo, aké pri-
niesla suctasnd civilizdcia. Keby sa to
tykalo iba laickych vrstiev, nestdlo by
to moZno ani za pozornost. Horsie uZ je,
#e takto neobjektivne a nekriticky poze-
raji na vec aj mnohi, ktori by do veci
mali vidief, & ktori do nej vdaka svojej
autorite tak, ¢i onak, zasahuji. Dlhé ro-
ky sa usilujeme, aby sa u nds popular-
na hudba organicky velenila do celko-
vého spolotenského, kultirneho a ume-
leckého kontextu, no vysledky akosi ne-
prichadzaji. Naopak. V masovokomuni-
kaénych prostriedkoch uvddzame neraz
hudobné produkcie umelecky pokles-
nutych a% sterilngch saborov, pri¢om
priemerné remeselnicke produkty vyda-
vame za umelecké diela. Na druhej stra-
ne sa z nepochopiteInych pri¢in boji-
me kaZdého skutotne nového a svieZe-
ho prejavu a vietko, ¢o sa vymyka z ob-
vyklého a zauZivaného rdmca jzolujeme,
ako ked sa likviduje zdroj infekénej né-
kazy. Vitsina z nés dprimne chce, aby
to v nasej populdrnej hudbe vyzeralo
adekvéatne jej skusenostiam a moZnym
perspektivam, no zarovei sa bojime uro-
bit vyraznejsi krok na ceste za tymto
cielom, MoZno preto, aby sme Cosi ne-
pokazili. Najrad3ej sa v populdrnej hud-
be driime zauZivanych a osvedfenych
met6d, tak ako sa britski pedago6govia
dodnes drZia svojej oblibenej trstenice.
A tak napriek tomu, v nadej populdrnej
hudbe aktivne pdsobia stovky naozaj ta-
lentovanych a ambicidznych ludi (stre-
tavame ich rovnako na koncertnych po6-
didch, ako v nahrdvacich S3tadiach, bez
ohladu na to, ¢ hraji na néstroji, spie-
vajii alebo stoja za mixdZnym pultom),
ich prdca sa nezurofuije, ale rozdrobuje.

Vietko toto pride &loveku na mysel
najmé vtedy, ked zaznejl fanfdry Bra-
tislavskej lyry. Je to signal, ktory rok,
go rok spusti hned dve laviny: sklama-
nie a znechutenie tzv. ,radovych® divé-
kov a bezmedzny obdiv a nad3enie re-
cenzentov. Otazka znie, pre Kkoho sa
Bratislavska lyra robi — & pre Tudi ale-
bo pre recenzentov. Ak pre recenzen-
tov, tak moZe vietko prebiehat ako do-
posial. Ak pre Iudi, tak by sa malo da-
to predsa len zmenit.

Predovietkym by bolo dobre aspoii tro-
chu zjednotit Kkritérid. Ked sa u nas
pred &asom rozputal nazorovy boj proti
novej vine rocku, zdalo sa, Ze akékol-
vek ponddky na tento Zaner v nadej po-
puldrnej hudbe sa odsuni stranou. Ma-
lo by to aj svoju logiku, najmi ak rozu-
mieme pod novou vinou tie prady an-
glickej a nemeckej pop-music, kde sa v§-
strelky v odievani a primitivizmus v hra-
ni vyddvaji za umelecky ¢in. Zda sa
viak, Ze prédve toto zatalo dostdvat v
mnohych pripadoch zelentd. V priebehu
niekolkych mesiacov sa zatala celkom
GspeSne uplatiiovat generdcia amatér-

skych hudobnikov, ktori hrajic uplne’

konven&nym spdsobom (tak ako sa hra-
lo u¥ pred dvadsiatimi rokmi v Tatra-
revue) pouZivaji takmer v3etky vonkaij-
3ie atribidty novej viny: mimika vyjad-

Zahrani¢na sttaz:

1. Nebo nad hlavou — NDR (A. Schul-
te — B. Lasch) :
interpreti: P. Ziegerovd a skupina
Smokings

2. Plavaj dalej — Island
autori a interpreti: B. Haldorson —

]. Helgason
3. Rdid — ©€SSR (]. Zmo%ek — B. Jani-
tek)

interpretka: ]. Zelenkova

rujiica pocit znechutenia aZ hnusu, epi-
leptické pohyby, zamerne kric¢iaci odev,
zvlastna kombindcia podlizovania sa
publiku a pohfdanie nim, atd. Co je ma
celej veci najzaujimaveiSie, Ze tieto pre-
javy prenikli nenapadne aj na Bratislav-
ski lyru. Tyka sa to najm#d zbytoéne
preceiiovanej bratislavskej skupiny Mo-
na Lisa, ktora v3ak z pochopiteIngch
ddvodov v Dome ROH zvolila taktiku , ne-
protivenia sa“, Celkom jasnym stdpen-

hudba" a nenépadne sa jej vytklo imi-
tovanie zahranié¢nych vzorov (&o je tpl-
ne nepochopitelné uZ aj preto, Ze synte-
tizdtor sa aj u nas zaradil medzi beZné
a takmer masovo rozsirené hudobné na-
stroje); Kratochvilova skladba Jsem sva
v podani Jany Koubkovej presla takmer
bez pov3imnutia, hoci sa v nej dala aj
bez vidsej ndmahy néjst znaéna déavka
umeleckého majstrovstva — najmid mo-
derné a pritom funk&éné aranZmén. Ziad-
ne svieZe tény na Bratislavskid lyru, na-
opak, nepriniesla nova (a v Melodii vy-
chvalovand] skupina Karamel, ani , no-
va tvar" Dalibor Janda, & nova ostrav-
skd skupina Drak. Karolovi Duchoiiovi
a jeho pesnitke Volam fa laska sa po-
tichu vytkla zastaralost a nezdZivnosf,
akoby klasickd melodickda pesnicka na
festival uZ nepatrila. Hoci prave ona sta-
la pri jeho zrode.

Velkym paradoxom je vytrdcanie sa
rockovej hudby z kontextu Bratislavskej
lyry. Najm# preto, Ze prdve rocku vdati
slovensk4 populdrna hudba sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokov za to, Ze do-
siahla taka troveii, aki dnes ma. Ci
uZz to bol Hammel s Vargom, po fiom
Lehotsky so Zbirkom a Gombitovou ale-
bo El4an — v3etci boli rockovi hudobnici
(niektorf st nimi dodnes) a pradve oni
dali zdklad modernej slovenskej populdr-
nej hudbe. Koncert mladych uZ nikto ne-
vola rockovou lyrou, ako to bolo e3te
predneddvnom. Nebyt Rogera Chapma-
na, stal by sa tohtorofny Koncert mla-

V &s. piesiiovej safa%i ziskala zlati Bratislavskd lyru Jdlia Hetkova (vlavo hore),
vfrazn§ divicky ohlas zaznamenal Peter Nagy (vpravo hore), zo zahranitngch Gtast-
nikov sa najlepSie uviedol Roger Chapman so svojou skupinou (obr. dole).

Snimky: CSTK

com novej viny rocku je aj populdrny
Peter Nagy so svojou skupinou, jeden
Zz najsledovanejsich ugastnikov Lyry. Ze
Peter Nagy patri k tomu najZivotaschop-
nejsiemu v sacasnej slovenskej populdr-
nej hudbe a Ze aj skupina Mona Lisa
ma nakoniec prédvo na existenciu, to je
bez diskusie. Podstatné je, Ze tie isté
veci sa z jedného miesta kritizuja, z iné-
ho podporuji. Uplny chaos nastdva po-
tom vo chvili, kedy sa zvaZuje, &o je
vlastne moderné a o nemoderné, Vda-
ka nedostatku zédkladngch, jednotngch
kritérif a ich gastému striedaniu docha-
dza k tomu, #e staré sa zatne povaZo-
vat za moderné a moderné za staré. Tak
napriklad skladba Jana Neckéafa To chce
mit sviij systém, ktord prdvom dostala
od odbornej poroty bronzovid lyru, dosta-
la v nadej tlafi oznatenie ,komputerovéa

dych pre jeho organizdtorov neprijem-
nym prekvapenim. Nikto by nail totiZ ne-
prisiel, Rockovda hudba vdbec nie je ta-
kym straSiakom, ako sa u néds beZne tra-
duje a mdme na Slovensku aj ludif, kto-
ri ju doké&Zu sprdavnym spdsobom hrat.
Bolo by sa vSak treba lepsie poobzerat —
a nielen v Bratislave.

Jednou z tém, ktoré sa v sivislosti
s Bratislavskou lyrou snadd najcastejdie
pretriasaju, je tzv. omladzovanie Lyry.
Pribidanie ,novych tvari“ sa zvykne vy-
davat za jednu z hlavnych prednosti Ly-
ry. Coraz viac to v3ak vyzerd ako ro-
benie cnosti z nidze. Miesto, ktoré uvol-
fiuji renomovani autori a interpreti (bud
nemaji o Lyru zéujem, alebo neméa Ly-
ra zdujem o nich), niekto zaplnif musi.
Potom sa stéva to, Ze z reprezentativnej
prehliadky toho najlep$ieho, o v nadej

populdrnej hudbe vznikd, sa stava akasi
sitaZ amatérov. To nie je prave najlep-
5i vyvoj. Jednak preto, Ze mnohi z tych,
¢o na BL sutaZia, nie su este umelecky
vyzreti a jednak preto, Ze pre ich ,otu-
kdvanie sa" mame mnoZstvo inych, vhod-
nejsich podujati. A navy3e — ak by aj
bolo treba Bratislavska lyru omladif,
nikdy sa to nepodari len tak, Ze sa Zezlo
odovzda vekovo mladsim, Ze namiesto
Styridsatrotnych tu budu spievat osem-
nastroéni. V Ziadnom umeni este ni¢ ne-
omladlo prostym odovzdanim Stafety, jed-
noduchou vymenou strdzi, KaZdému na-
ozajstnému omladzovaniu vZdy predcha-
dzal dlhodoby vnttorny proces, niekol-
koro¢né prekondvanie zavfSenych foriem
a nahromadenych stereotypov a trpezli-
vé hladanie novych vyrazovych prostried-
kov. Len tak mdZe vzniknat daco nové,
mladé. Vi#dsina tzv. ,novych tvari" na
Bratislavskej lyre iba opakuje o%ichané
stereotypy predchodcov a je to bud dé-
kaz toho, Ze zatial u nds Kk nijakému
prevratnému vyvoju nedoslo a treba sa
zamy3lat, ako dalej alebo — moZno by
sa uZ aj vielico nové nallo... Okrem
toho jednym z najdoleZiteiSich faktorov,
ktoré napomdhaji formovaniu novych
priudov, je vZdy kontakt so svetom. Pra-
ve festivaly, k akym patri aj Bratislav-
skd lyra, maji vynikajicu prileZitost
konfrontovat to, o sa robi vo svete s
tym, ¢o sa dosiahlo, resp. ¢o sa chcelo
dosiahnut doma, Medzi zahrani¢nymi -
¢astnikmi BL sa v poslednych rokoch
zaCali objavovat aj zvuéné mend, Co na
jednej strane urobilo radost nd3mu pub-
liku, pocifujicemu isty hlad po takych-
to z&Zitkoch a na druhej strane zvysilo
presti? festivalu vo svete. Netreba sa
v8ak klamat kvantitativhymi ukazovatel-
mi: mnochf zo zahraniénych ucinkujuacich
chédpu Bratislavsku 1yru ako akysi zvlast-
ny intertalent (a tak pdsobf aj ich ume-
lecky prejav), pricom ich pritomnost na
festivale ni¢ nepriddva na jeho medzi-
narodnosti, a tob6Z uZ nie svetovosti.
Bratislavskej lyre, ako aj celej sloven-
skej populdrnej hudbe by uréite velmi
prospelo, keby k ndm aspoii v tieto 3ty-
ri mdjové dni prichédzali interpreti, kto-
ri znamenaja svetovi alebo aspon eu-
ropsku umeleckd $pitku a reprezentuji
zaroveli sudasné, naozaj moderné a pod-
netné trendy — ¢ u¥ v komponovani,
aranfovan{, interpretdcii. Ze netreba o

- uZitoénosti takychto kontaktov ani po-

chybovat, doké&zal koncert anglického
spevdka Rogera Chapmana so skupinou
Short List. Nabitd a doslova burécajica
iportovd hala na Pasienkoch, prijemny
3ok z autentickej rockovej hudby, neta-
kand reakcia bratislavského publika,
ktoré spolu s Chapmanom spievalo aj
také pesnitky, ktoré predtym nikdy v
Zivote nepofulo — to nadlho zostane v
pamiiti nielen bratislavskych rockovych
fanaskov, ale aj samotného Chapmana.
Ten sa po koncerte vyjadril, Ze podobni
atmosféru a vzdjomné porozumenie uZ
velmi ddvno nezaZil. UZ v 3estdesiatych
rokoch patril Chapman medzi najavant-
gardnejSich rockovych hudobnikov —
popri Pink Floyd a Nice. Jeho slavnym
siborom, ktory sa Casto spomina, bolo
Family. No prostrednictvom hrac¢ov, kto-
rf s Chapmanom postupne spolupracova-
li, siahaji kontakty od Family k Roaring
Sixties, Blind Faith, Animals, Blossom
Toes, King Crimson a dal3im skupindm,
ktoré sa dnes povaZuji za sacast zla-
tého fondu rockovej hudby. Medzi hrac-
mi, ktori s Chapmanom uc¢inkovali, ne-
chybali Rick Grech, Jim Gregan, John
Wetton a mnohi dalsi. Hudba, ktorua
Chapman so svojou terajSou skupinou
Short List pestuje, je mimoriadne pod-
manivd predovietkym svojim napojenim
na blues a rythm and blues, pri¢om vy-
sledny efekt ich hrania nie je poznale-
ny ani tou najmensou dévkou uhlade-
nosti alebo staromilstva. Ich hudobny
prejav zostdva zdravo surovy a Stylovo
¢isty, podobne ako hudba Rolling Stones,
ktorych znadmu skladbu Let spend the
night together zaradil Chapman ako vy-
vrcholenie svojho bratislavského koncer-
tu. Vsetei tf, ktori sa tohto neviedného
zaZitku mali moZnost zh¢astnif, budd
este dlho spominat na 19. rotnik Brati-
slavskej lyry (29. V. — 1. VI. 1884).
A celkom uré&ite sa budi teSif na roénik
jubilejing — dvadsiaty, ktory prinesie
moZno edte viac podobnych hudobnych
prekvapeni. VLADIMIR BROZIK
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@® KONCERT UCITELOV L5U V KEZ-
MARKU. Diia 24. méja 1984 sa koncert-
nou sélou LSU v Ke¥marku niesli tony
skladie!: predstavitelov nadej i svetovej
hudobnej kultiry. Tentoraz to viak ne-
boli interpreti z iného mesta, ale do-
miéci, keZmarski — uéitelia L5U, ktori
usporiadali tento samostatny koncert pri
prileZitosti 40. vyrotia SNP. Veter otvo-
ril riaditel LSU Pavol Stinéik a koncer-
tom sprevéddzala pritomny$ch zéstupkyiia
riaditefa LSU Kléra Petijov4. V programe
sa predstavili ugitelia LSU v KeZmarku
— Jan Dirldg a Ivan Pompa (husle), Jan
Levocky (fagot), Kamil Pitoiidk (flauta),
Vlasta Joppové, Jana Lichvérovd a Kata-
rina Kotifovd (klavir), ktori s nad¥enim
a citom interpretovali diela nagich a za-
hranién§ch skladatelov. Koncert sa stre-
tol so zasli¥enym zAujmom verejnosti
a bol ddstojngm prispevkom untitelov Zko-
ly do kytice vdaky hrdinsk¢m bojovni-
kom SNP. (-vl-]

& BRATISLAVSKE DZEZOVE DNI '81 a
'82 (Bratislava jazz days 1981 a 1982)
vydalo v skritenom vybere Slovenské
hudobné vydavatelstvo Opus v dvoch
dvojplatiiovfch albumoch. Nahravky s
prevzaté z Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave (vyber M. Vafica a Ing. P. Li-
pa). Oba albumy sfi opatrené bohatou
fotodokumentéciou, len, Zial, ako v pred-
chéidzaiticich albich aj tentoraz chyba
zasviitené sprievodné slovo, komentujiice
toto najviznamnejSie dZezové podujatie
na Slovensku.

@ PRIEVIDZSKA HUDOBNA JAR. Dote-
rajsie koncertné podujatia s vaZnou hud-
bon, ktoré sa kde-tu sporadicky obja-
vovali, sa zé&sluhou systematickej orga-
nizéicie MsKaSS v Prievidzi zmenili — v
svoj prospech — na pravidelné koncerty
pod nézvom Prievidzskd hudobni jar.
Koncertnd Zinnost tohto druhu sa mohla
po prvy raz realizovat aj vdaka skuto-
nosti, ¥e sa v januéri t. r. utvoril Klub
priatelov hudby, ktor§y ma vySe 180 —
pre va¥nu hudbu — nadsenych &lenov.
Organizatori spolu so Slovkoncertom
vhodne pristupovali k dramaturgii s ta-
kym zameranim, aby uspokojila ,zatia-
toénickych” posluchétov vfbornfmi ume-
leck§mi kredciami a sitasne bola dob-
rou propagéciou pre navitevnost, Z kon-
certnfch sfiborov sa predstavili Linha
Singers, Travnitkovo kvarteto a Stétna
filharméonia Ko#ice. Program sa Zzame-
riaval v znatnej miere na zddraznenie
Roku teskej hudby, pritom Linha Singers
osobitosfou ansimblu i programu a do-
konalou interpretdciou si ziskali sym-
patie vypredaného hladiska. Skoda, %e
nedostatoénd propagdcia zavinila slabf
ndvitevnost koncertu Stitnej filharmédnie
Kosice, ktorad vak napriek tomu pod ve-
denim dirigenta R. Zimmera si ni¢ ne-
odpustila z vysokej kvality svojej inter-
preticie. S velkfm dspechom sa stretlo
u posluchadov presvedivé numenie Trév-
nitkovho kvarteta, u¥ dobre znameho
Zz bojnickfch koncertov v Zlatej séle.
V komornfch koncertoch sme si mohli
vypotuf violondelistu ]. Podhoranského
a huslistu ]. Pazderu. Obaja majstrov-
skf¥m ovlddanim svojho néstroja. pre-
krdsnym vfrazom a &istotou hry s vyso-
k¢mi umeleck§fmi nérokmi prenikli do
vedomia posluchdtov. Vokélnu zloZku
zastupovali sopranistka M. Andra3ovano-
vé, mezzosopranistka H. Stolfova a bary-
tonista F. Caban, ktori sa zaslaifili o
vzéicne emocionédlne zAZitky pritomng§ch.
Rovnocennymi umeleck§mi partnermi so-
listov boli klaviristi L. Marcinger a L
Gajan. Prva Prievidzska hudobni jar a
utvorenie KPH vytvorili dobré podmien-
ky pre to, aby sa v rozvijajicom mes-
te udomécnilo aj hudobné umenie, kto-
ré nesporne pridd na jeho kultﬁmn:ti.
—FL—

@® Z CINNOSTI SLOVENSKEHO HU-
DOBNEHO FONDU

— v spoluprdici so Zviizom dramatic-
k¢ch umelcov sa v Divadelnom Kklube
uskutofnila 16. méja 1984 beseda s Ju-
rajom Beneiom, autorom opery Hostina,
za pritomnosti realizdtorov a tinkuji-’
cich umelcov. Po fivodnom slove muzi-
kol6ga Igora Vajdu sa rozpriidila Ziva
diskusia, v ktorej pritomnosti zhodnotili
dielo a jeho realizdciu.

@ POKRACOVANIE CLANKU II. medzi-
nérodny hudobny festival v Moskve z
predchédzajficeho tisla HZ prinesieme z
objektivnych pritin v HZ & 14/1984. Da-
kujeme za porozumenie.

Stalo sa uZ tradiciou, Ze zatiatok mdja
v Ustf nad Orlic{ patri mlad¢m hudob-
nikom do 16 rokov. V rodisku Jaroslava
Kociana a Bohu3a Herana sa stretdvaja
mladi adepti hudobného umenia z celej
Eur6py, aby sitaZili o titul LAUREAT KO-
CIANOVE] HUSLOVE] SUTAZE a'.LAU-
REAT HERANOVE] VIOLONCELOVE] SO-
TAZE. Tento rok sa v diioch 5. aZ 7. mé4-
ja zucastnilo Heranovej stutaZe 45 mla-
dych violondelistov, z toho 16 zo zahra-
ni¢ia (ZSSR, BLR, RSR, NDR, SFR] a Ra-
kisko). Kocianovej sitaZe sa zuéastnilo
78 udastnikov — huslistov, z toho 25 zo
zahranidia (ZSSR, RSR, BLR, MLR a
SFR]). SidtaZ trvala od 7. do 9. maéja.
Terminy sGtaZi sa ¢iastofne prekryvali,
¢o narobilo nemalé starosti ako porote,
tak i organizdtorom, ked chceli zabezpe-
¢it jej hladky priebeh po kaZdej strén-
ke.

Predsedom poroty Heranovej violonde-
lovej sutaZe (dalej HVS] bol PhDr. I
Mérka z Ostravy. Porota mala pri uréo-
van{ velmi taZku précu, lebo vlésina vy-
konov dosahovala vynikajicu droveil.
Clen poroty prof. K. Filipovi& z brati-
slavského konzervatoria o tom povedal:
,UZ davno som sa nestretol s takym
mnoZstvom kvalitngch violond&elistov a
ked porovnam troveii hlavne niZ3ich ka-
tegbrif v Cechdch a na Morave s trov-
fiou u nis na Slovensku, je tu badatel-
ny rozdiel. To znamend, Ze aj my bu-
deme musiet v budicnosti niefo urobit,
aby sme sa im vyrovnali. Na semindroch
budem poukazovat na to, Ze je potrebné,
aby sa tieZ mladi slovenski violonéelisti
hldsili vo v#¥%ej miere na tito shtaZ.
Ved nesporné talenty méme rovnako u
nas."

Nakoniec porota rozhodla takto: lau-
redtom VII, ro¢énika Heranovej violon-
telovej sttaZe 1984 sa stdva Alexander
BAGRINCEV, Minsk, ZSSR. V prvej ka-
tegbri sa umiestnili: Nikola Damjanov
(BLR) na prvom mieste, na druhom Ivan
Andonov (BLR) a na tretom Tomé&S$ Hos-
ticka (CSSR). Porota udelila 8 &estnych
uznani 1., 2. a 3. stupiia.

Vysledky druhej kateg6rie: 1. Alexan-
der Bagrincev, ZSSR, 2. Valeriu A, Popo-
vici, RSR, 3. Deja Dejnova, BLR. Cestné
uznania 1., 2. a 3. stupiia ziskalo 11 sa-
taZiacich.

Ditom 7. méja 1984 vstipila Kocianova
huslovd sitaZ (dalej KHS) do druhej
Stvristorotnice XXVI. ro¢nikom. I v tejto
stifaZi musela porota nielen velmi pozor-
ne a sistredene sledovat vykony v3et-
kych 78 tcéastnikov, ktoré preukazovali
mimoriadne vysokd udrovern, ale aj roz-
hodnut, komu udelit titul tohtoro&ného
lauredta. Ved deti v 1. kategbrii vynika-
jico predniesli diela- N. Paganiniho, A.
Vivaldiho, Wieniawského, Komarovského,
Accolaya, atd., &o uZ spliia poZiadavky
pre prijatie na konzervatérium — a to
i§lo o deti do 10 rokov. Porota, ktorej
predsedom bol zasl. umelec doc. V. Sni-
til z praZskej AMU a podpredsedom zasl.
uéite! prof. ]. Pragant z Bratislavy, bo-
la tak postavena pred velmi taZki a zod-
povednii tlohu.

Porota sa rozhodla udelit ceny nasle-
dovne:

1. kategé6ria (do 10 rokov):

1. cena — Stefan Milenkovi#, SFR]

2. cena — Jozsef Lendvai, MLR

3. cena — Marek Taamal, ZSSR

Ivana Pristafovd, CSSR
Zdendék Stary, CSSR

2, kategoria (do 12 rokov)

1. cena — Dan-Claudiu Vornicelu, RSR
Elka Vyl&eva, BLR

2. cena — Evgeni Nikolov, BLR
Pavel Sporcl, GSSR

3. cena — Tereza Nikolova, BLR

3. kategbria (do 14 rokov):

1. cena — 0Oleg Rylatko, ZSSR

2. cena — Veselin Panteleev, BLR
Dinu Bilcuirescu, RSR

3. cena — Martin Vilek, CSSR
Jekaterina Popova, BLR

4. kategoria (do 16 rokov):
1. cena — Razvan Aliman, RSR
Rudolf Drdla, CSSR
2, cena — Silvia Steli Simionescu,
RSR
3. cena — Diana HokeZova, CSSR

Absolitnym vitazom s titulom LAU-
REAT XXVI. KHS 1984 sa stal 7-rony
Stefan MILENKOVIC z Juhoslavie.

Velmi nés te3f 3. miesto v 1. kateg6-
rii, ktoré ziskala Ivana PristaSovd z LSU
Bratislava-PetrZalka a cestné uznanie vo
4. kateg6rii, ktoré dostala Bedta Mag-
dolenova z bratislavského konzervatoria.

U%Z z uvedeného prehladu vidno, aké
kvalitna je zahrani¢nd tdast na oboch
sitaZiach. Na zaverefnom koncerte -
¢astnikov KHS odznelo 12 &isiel a z to-
ho iba 2 z CSSR.

StutaZiaci zo zahranifia prichadzaiji na
KHS a HVS spolu so skisenymi peda-
gbgmi. Mimoriadne poletna vyprava (25
¢lenov) pridla z Rumunska. Prof. Ale-
xander Tomescu v Tozhovore povedal, Ze
aspechy rumunskych huslistov nie si né-
hodné, ale si sugastou starostlivo vy-
pracovaného pldnu, do ktorého zahriuiju
aj tndéast na vietkych vyznamnych si-
taZiach. Kocianova huslovéd sitaZ patr{
medzi ne a oni sami podla jej modelu
chystaji podobna siutaz v Brasove. Ten-
to rok mu vSak chybali diskusie a se-
minare, pri ktorych ziskavali od nasich
pedagbgov mnohé cenné poznatky, Zial,
pre velki ¢asovi tieseii sme ich prinaj-
lepSej voli nemohli uskutoénit. V po-
dobnom duchu sa niesli i rozhovory s
vedicim juhoslovanskej delegdcie prof.
TeSenjim i s otcom tohtoroéného vitaza
KHS prof. Milenkovi¢éom, ktory je sam
huslovym pedagbégom. Velmi zaujimavy
a podnetny bol rozhovor s prof. Klau-
som Hanlom z Konzervatoria v Rostocku.
Povedal, #e v NDR uZ niekolko rokov
pracuji s detmi v predskolskom veku a
prind3a to pozoruhodné vysledky. Pozor-
ne sleduji i vysledky v oblasti psycho-
l6gie, dotykajlice sa vyvoja motorickych
a koordina¥nych schopnosti. Zial, tietp
poznatky sii mnohym pedagégom neznd-
me, a preto sa vo vyudovani velmi mélo
uplatiiujd. To bol tieZ jeden z ddvodov,
preto sa NDR stala &lenkou ESTA (Eu-
ropska asocidcia uditelov slatikovych
néstrojov). Tymto &lenstvom bolo moZné

— okrem iného — zlep$it v NDR odbor-
na pracu pedagbgov a nadvidzne i vyko-
ny Ziakov.

Velmi radi sme privitali v Usti vyni-
kajuocu Ziac¢ku D. Oistracha, u néds dob-
re znamu umelkyiiu Ol'gu Parchomenko-
via. Velmi sa jej pacéila atmosféra su-
taZe a teSi sa, Ze o rok do Usti znova
pride. Na otdzku, o je spolahlivou ces-
tou k udspechu, odpovedala: ,,Skromnost
a sebakriti¢nost, no 1 chépanie Kkritiky
pedag6ga“. A hned pripomina slova svoij-
ho ugitela: , NajdoleZitejSie v Zivote ie
byt skutoénym, vysoko profesionalnym
umelgom. Iba tak moZno zn4sobovat lud-
ské poslanie umenia.”

Boli to velmi zaujimavé, podnetné a
inSpirujace rozhovory; ale niitiace nés
1 zamysliet sa. A ¢o my? Podporujeme
acast naSich Ziakov i pedagbgov na po-
dobnych sifaZiach a semindroch? Sme
¢lenmi ESTA, kde by sa nasi pedag6go-
via zoznamovali nielen s metédami ingch
krajin v hudobnej pedagogike, ale aj s
prdacami vedcov, ktoré sa dotykaju psy-
chologickych i lekarskych vyskumov, si-
visiacich s hudobnou pedagogikou? Upo-
zoriiovali sme na tieto problémy uZ pred
rokom. A ¢o sme urobili, aby sme drZali
krok s tymi, ktori skromne hovoria, Ze
sa k na&m -prichddzaja uéit? Zd4& sa, Ze
velmi mdlo. A slovd D. Oistracha o tom,
o je nevyhnutné k ,znasobovaniu lud-
ského poslania umenia“, Slova véaZne,
muadre a zavizujice.

U nds sa Casto stretdvame s nézorom,
Ze deti, ktoré denne strdvia niekolko
hodin cvidenim na néastroji, si ochudob-
fiované o ¢gasf detstva. K tomuto sa vy-
jadril najstrudnej$ie a najvystiZnejsie
L. Havel z LSU Ceské Budé&jovice: “(’gin-
vek sa ochudobiiuje iba vtedy, ked nie-
to méZe robitf a nerobi to."

A na zaver pre informaciu nasich pe-
dagbgov i vietkych, ktorym leZi na srdci
daldf rozkvet nd3ho hudobného Skolstva,
uvddzam povinné skladby pre dalsi rog-
nik KHS a HVS: z

XXVII. ro&. Kocianovej huslovej sitifaZe:

I. kat. (do 10 rokov): Z. Fibich: Sona-
tina, I. ¢asf bez opakovania.

1I. kat. (do 12 rokov): ]. Kocian: Uspé-
vanka.

111. kat. (do 14 rokov): ]. Suk: Appassio-
nato

IV. kat. (do 16 rokov]):
Scherzo capriccioso

VIII1. ro&. Heranovej violontelovej sitaZe

(uskutoéni sa r. 1986):

F. Ondricek:

I. kat. (do 10 rokov): 1. kolo: B. Heran:
Prosté skladby starych Ceskych mis-
trid: KoZeluh — Menuet. 2, kolo: B.
Martin: Suite Miniature, gasti — 4.
(Andante) a 3. (Poco moderato); v§-
berova skladba do 5 min.

II. kat. (do 13 rokov): 1. kolo: B. He-
ran: Variaénf{ skladby starych c&es-
kych mistri: J. Stastny — Allegretto
con variazioni (v poOvodnom zneni).
2. kolo: B. Martini — Arietta; v{ybe-
rovd skladba do 8 min.

[1I. kat. (do 16 rokov): 1. kolo: B. He-
ran — Varia¢ni skladby starych mis-
tri: V. Houska — Andante con va-
riazioni [pri var, II.—V. platia horné
riadky]. 2. kolo: ]. Ridky: Alla polka,
vyberovd skladba do 10 min.

] JAN PRAGANT

O hnuti KRUHOV PRIATELOV HUDBY
sa v poslednom ¢&ase hovori vela a v
mnohgch sidvislostiach. Ich vjznam moZ-
no najvgstiZnef8ie charakterizovat takto:
profesiondlne koncertné inStitiicie péso-
bia na Slovensku len v troch mestdch:
v Bratislave, Kosiciach a Ziline. Koncert-
nit &innost ostatnjch miest a mestediek
zabezpeluji zariadenia s univerzdlnym
kultirnym poslanim — no a ked%e kon-
certnd &innost patri aj v samotnej kul-
tarnej sfére medzi najndroénejie, okolo
kultiirno-osvetovgjch zariadeni sa vytvd-
ra aktiv dobrovolnijch zdujemcov — mi-
lovntkov hudby, predurfenj na to, aby
pomdhal prekondvat mnohoraké prekdi-
ky pri ziskavani a stabilizgpani koncert-
ného publika. Spojenie inStittcie so sub-
jektivnym ¢&initelom — nad$entm, ocho-
tou, vynaliezavostou a obetavostou —
predstavuje v podstate poslanie i prob-
lematiku KPH, Nejde tu o mdlo, ale prak-
ticky o osudy a budticnost koncertného
fivota v naSich mestdch.

Uvedené problémy boli predmetom re-
ferdtov a diskusnjjch prispevkov aj na
celoslovenskom stretnuti KPH, ktoré sa
uskutoénilo na zdver marcovej Prehliad-
ky slovenského koncertného umenia 84
v Zilinskom Dome odborov. V hlavnom
referdte sa vedtica Hudobného oddelenia
MK SSR dr. T. OKAPCOVA dotkla viet-
kych vjznamngch aspektov koncertnej
dinnosti, jej tspechov i nedostatkov. Tie-
to sa ozrejmujii najmd v porovnani s vf-
sledkami, ktoré vykazuji mestd CSR.
Upozornila na zdvaZné ulohy, ktoré Ca-
kaju Slovkoncert i ostatné zainteresova-
né organizdcie pri realizdcii ndrotnej
kultgrnopolitickej linie v nastdvajiicom
obdobi. O &innosti Sekretaridtu KPH a
rozvofji kruhov informovala tajomnitka
Sekretaridtu KPH M, VRABELOVA: podet

kruhov sa zvgsil na 42, do koncerinej

' éinnosti sa zapojili nové mestd a popri

Zivgeh koncertoch sa rozvijaji aj dalsie
formy popularizdcie hodnotnej hudby. Z
pohladu  agentiry osvetlil  niektoré
aspekty spoluprdce s KPH vedici kon-
certného oddelenia L. DOSA, nujmé so
zretelom na systém metodickej i ekono-
mickej podpory zo strany Slovkoncertu
a na neustdle prispésobovanie foriem
prdce novym podmienkam. Podpredsed-
nitka ONV v Komdrne S. MAJLINGOV A
poukdzala na moZinosti ndrodngch vibo-
rov — d&asto nedostatoéne zufitkované
— i na velki zodpovednost tjchto orgd-
nov ludovej moci vo sfére kultiry. Pred-
seda Viboru Slovenskej hudobnej mldde-
Ze doc. 1. PARIK ocenil vzorni spolu-
prdcu KPH a klubov SHM, priom znova
poukdzal na nedostatky v oblasti hu-
dobnej a estetickej wvychovy Skolskej
mlddeZe, ktoré predstavujit zdvaZng han-
dicap z hladiska budovania posluchdé-
skeho zdzemia. Tajomnifka Zvéizu sloven-
skych skladatelov dr. T. URSINYOVA ho-
vorila o tom, ako méie hudobnd kriti-
ka .a publicistika prispiet k Sireniu zd-
ujmu o hudobné umenie, Masmédid, Zial,
poskytujii dodnes celkom nedostatoény
priestor pre jednotlivé sféry kultiry —
najvgraznejsiu pomoc v danej oblasti po-
skytufe rozhlas, najmd zaradovanim nie-
len faktografickych informdceii, ale aj
problémov okolo rozvijania koncertnef
édinnosti. Tajomnitka d&eského Seékreta-
ridtu KPH, H. HOLANOV A poskytla cen-
ny komplex informdcii o rozvoji hnutia
KPH v CSR, kde pdsobi uZ do 200 kru-
hov, Udastnici stretnutia zaslali telegram
predsednitke Rady KPH ndr. um. M. Hu-
bovej-KiSoriovej, ktord sa pre chorobu
nemohla zudastnit Zilinského snemova-
nia.

Po prvej &asti rokovania, vyplnenej re-
Jerdtmi, sa rozvinula Zivd diskusia dele-
gdtov z jednotlivgch miest, Mimoriad-
ne cenné prispevky predniesli zdstupco-
via KPH z Krupiny, Ziliny, Kremnice, Ri-
mavskej Soboty, PreSova, Piestan, Tren-
¢ina, Dubnice n. Vdhom, Bratislavy, Kei-
marku, Bardejova, Vranova n. Toplou
a Trebisova. Rozsah tohto &ldnku nedo-
voluje informovat o mnohorakych for-
mdch ¢innosti, o aspechoch i fazkostiach.
Délezité je konstatovat, Ze celd disku-
sia sa niesla v pozitivnom duchu, nedo-
minovali staznosti a ndreky na beznddej-
né perspektivy, naopak, prispevky vy-
zneli ako jednoznaéné a rozhodné hla-
danie ciest k stdle bohatSej koncertnej
aktivite nadich miest. Vzdjomné pozna-
nie situdeie v jednotlivfjch mestdch po-
skytlo vietkym iéastnikom cenné skise-
nosti, impulzy a povzbudenie do dal-
sich zdpasov o kultarnost naSich miest.
V zdvereénom vystipeni zhodnotil podu-
jatie riaditel Slovkoncertu [UDr. |]. MRA-
VEC, ktory velmi konkrétne odpovedal
na vdetky otdzky nadhodené v diskusii,
vysvetlil mnohé 3JirSie — aj medzind-
rodné suvislosti v oblasti hudobnej kul-
tury — a konstatoval, ze Stretnutie KPH
bolo tspeSnym podujatim.

Skutofnost, e sa akcia spojila s tra
diénou Zilinskou koncertnou prehliad-
kou, vyznamne prispela k sldvnostnej
atmosfére. Udastnici si v prvyg veler vy-
poduli koncert Stdtneho komorného or-
chestra Zilina s dirigentom B. Urbanom
a sdlistami P, Toperczerom a M. Andra-
Sovanovou, druhy veler zasa koncert
Slovenskej fitharmdnie venovany Roku
deskej hudby pod vedenim L. PeSka so
sdlistom ], Pazderom. MoZno si len Zelat,
aby aj buduce Stretnutia KPH vyzneli —
pracovne i umeleckymi zdZitkami — rov-
nako uspesne.

VLADIMIR CIZIK



Dni Geskej a slovenskej hudby v Bulharskej fudovej republike
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V ditoch 20.—26. aprila 1984 sa uskutoénili v Bulhar-
skej Iudove) republike Dni &eskej a slovenskej
hudby, ktoré poskytli priestor pre sistredend prezenté-
ciu hodndt ndsho socialistického hudobného umenia. Ich
cielom bolo prehlbit vzdjomné kontakty i poznévanie
a dalej rozvijat uspesni vymenu hudobnokultirnych
statkov v oblasti tvorby a interpretdcie. Viaceré hudob-
né podujatia dokumentovali svojim charakterom a vy-
znamom 3irku zdberu néd3ho hudobnokultiirneho diania.
Pocas Dni uviedli bulharské komorné sibory a symfo-
nické telesd vyber skladieb slovenskych a &eskych auto-
rov, z nich si pripomefime mend ako Smetana, Dvolak,
Ferenczy, FiSer, Flosman, Kardo3, Kugera, Pauer, Trojan,
Zeljenka — pritom prevaZnd vHcSina diel sa tak stdva
sttastou repertodru bulharskych umelcov. Zv#z bulhar-
skych skladatelov pripravil koncert z tvorby sloven-
skych a ¢eskych autorov, na ktorom odzneli diela L. Bur-
lasa, P. Jefdbka, O. Kvécha, M. Novdka vo velmi dobrej
interpretdcii bulharskych koncertnych umelcov. V ramci
Dnf vystipili poprednf slovenski a ¢eski dirigenti a kon-
certnf umelci O. Lenérd, P. Vronsky, S. Macura, |. Zsap-
ka, B, Krajny, Ars trio a daldf. K propagdcii teskej
a slovenskej hudobnej kultiry vyznamnym podielom pri-
speli bulharsky rozhlas a televizia, tla&, Zv#z bulhar-
skych skladatelov a Zvdz bulharskych hudobnych umel-
cov. Zvlz bulharskych skladatelov uskutonil besedu
za okrahlym stolom o aktudlnych problémoch rozvoja
hudobného Zivota. Diskutovalo sa predov3etkym o otdz-
kach hudobného pbsobenia, sitasného vplyvu populérnej
hudby, najméi so zretelom na masovokomunikaéné pros-
triedky, dalej o problematike sicasného vyvoja hudob-
nej reéi vo sfére skladatelskej tvorby. Besedy sa zu-
gastnili popredn{ bulharski skladatelia a muzikolégovia
A. Rajtev, D. Petkov, B. Christov, D. Zenginov, za &es-
koslovenskd delegdciu L, Kubik, PhDr. A, Luknar,
PhDr. T. Okapcova.

Dominantnym podujatim Dni ¢eskej a slovenskej hud-
by bolo hostovanie opery Slovenského nérodného divad-
la, ktord uviedla Kritiiavu nér. um. E. Suchoiia (v So-
fii), Predan nevestu B. Smetanu (v Sofii a Burgase),
Luciu z Lammermooru G. Donizettiho (v Sofii a Burga-
se). Narofné a vyspelé bulharské publikum, ako aj od-
bornd kritika vysoko hodnotili vystipenia opery SND.
Vyzdvihovali najm# jasni ideovo-esteticki orientdciu
inscendcif, vysledn¢ hudobnodramaticky tvar, pozoru-
hodné umelecké vykony dirigentov, soOlistov, orchestra,
zboru a baletu,

V predstaveni Kratiiavy (dirigent zasl. um. T. Fre3o],
ktoré kritika nazvala objavnym a zdOraznila najmi cel-
kové vyznenie, umeleckt vyspelost interpretov, preja-
vujicu sa v schopnosti vytvorit strhujici celok, v ktorom
rezonuji v3etky zloZky, podali zrelé speviacke v¢kony
najm# Marta Nitranovd, Milan Kopacka, zasl. um. Ondrej
Malachovsky.

Uvedenie Predanej nevesty (dirigent O. Dohndnyi) sa
stretlo v Sofil s velmi priaznivym ohlasom. Vysoka 1ro-
veil spevackych vykonov nér. umelca P. Dvorského, zasl.
umelkyne S. Haljakovej-GajdoSovej v hlavnych tlohdch,
ako aj vykony zasl. umelca P, Gdbora, P. Mikuldsa a ce-

Zasl.
v Predanej neveste,

um. Sidénia Haljakovéa GajdoSova ako Marienka
Snimka: V. Bonislavsky

V zaveretny den medzindrodného hudobného festivalu
PraZska jar '84 dostal prileZitost preukéazat svoj talent aj
mlady kosicky tenorista Stefan Margita. Diia 4. jlina
t. r. hostoval v Smetanovom divadle ako Lensky v Jerne-
kovej inscenédcii Eugena Onegina, ktord ma svoje miesto
v repertodri stuboru od ostatnej premiéry v decembri
19691 Dvadsatsedemro¢ny sdlista opery Statneho divadla
v Kosiciach je e§te mlady lyricky tenorista v plnom vy-
zname tohto pojmu, ¢o treba zdoraznif, lebo prave dnes
sa v lyrickom repertoédri ozgvaji nie raz kovové, prieboj-
né, syte tenory, blizke charakterom, expanzivnostou
hlasu i vyrazu skér k hrdinnému repertoaru. Stefan
Margita dostal prileZitost na prezentaciu svojej muzi-
kality uZ v novembri minulého roku, kedy v Mirbacho-
vom palaci ,zasko&il" za Ivicu Olejtekovii a spieval
piesiiovy polorecitdl spolu s Ladislavom Neshybom ml
U# vtedy bolo jasné, Ze jeho silnou strdnkou je vriic-
nost citového preZitia piesni a romanci, prirodzenost
v tvorbe t6nu [je odchovancom ko3ického konzervato-
ria v triede prof. L. Somorjaiovej), neobyZajnd muzikél-
nost a hudobné inteligencia. Ak komorné vystipenie
podéiarklo dobré vokdlno-technické predpoklady speva-
ka a jeho predurtenost i pre stvdrnenie pomerne obtaZ-
nej ,zmiedanej“ piesiiovo-opernej dramaturgie, hostova-
nie v dlohe Lenského bolo vlastne ndroénym predsta-
venfm 8. Margitu na javisku — v konfrontédcii s po-
predngmi s6listami praZského Narodného divadla (zasl.
um. N, Sormové, P. Cervinka, zasl. um. 1. Mixové, K. Ha-
nud a i.). Neddvne nastudovanie Eugena Onegina v Ko-
Zciach bolo zdkladom, na ktorom odvija Stefan Margita
svoju predstavu bésnika Lenského ako mladého, zasne-
ného, typovo adekvétneho hrdinu, do krvi urazeného
odmietanfm a koketovanfm Olgy, ktorého smrt je skor
trapnym nedorozumeni{m a protestom vo&i zohrdenym
citom, ne¥ vyrovnévanim si G&tov medzi dvoma sokmi
v néklonnosti k tej istej Zene. Hist6ria opery Eugen
Onegin iste pozn& rdznych Lenskych — sldvnych, vel-
kolepych, starntcich, objemnych, v ,najlepfom” veku...

Mimoriadne srdefnfi atmosféru potas celého hostovania
si pochvalovali aj tlemovia operného sGboru SND. Ok-
rem toho boli prijemne prekvapeni vybornou akustikou
nového divadla v Burgase (na obr.), ktoré zdobi cen-
trum mesta a je skutotnfm architektonickfm skvostom.

Snimka: ]. NiZidnsky

lého operného siiboru vytvorili z predstavenia umelec-
ky zdZitok mimoriadnej sily a pdsobivosti. O presvedéi-
vii droveil predstavenia Predanej nevesty v Burgase sa
opdt pri¢inili dirigent a soOlisti, pri¢om najmi zndme
sexteto z opery (N. Hazuchov4, A. Michalkova, F. Livo-
ra, R. Szfics, ]. Hrubant, ]. Spatek) uchvétilo umelec-
kou dokonalostou.

Predstavenia Lucie z Lammermooru (dirigent G.
Auer) sa konali v nezabudnutelnej atmosfére, ktord vy-
tvorilo obecenstvo vricnym prijatim diela, inscenatného
tvaru i interpretaéného kolektivu. Silnym in3pirujicim

momentom bol strhujici vykon nér. umelca P. Dvorské- .

ho, vynikajicej M. Turiiovej, P. Mauréryho a dal3ich.

.To nie je fispech, to je triumf" — odznelo po skon-
¢eni posledného vystipenia opery SND v Sofii z st
jedného z najvysSich predstavitelov bulharskej hudby,
ndr. umelca prof. Tapkova, podpredsedu Vyboru pre kul-
tiru BLR.

.Opera Slovenského nédrodného divadla z Bratislavy
neprifla k nim po prvykrét, ale toto hostovanie predsta-
vovalo zatial vrchol — #o sa tyka prezentdcie hodnédt,
za ktoré si ju skutotne cenime, vaXime, alebo prosto ci-
time vo svojich srdeiach... Na toto hosfovanie opery

SND nezabudneme. Jej Kritiava, mravny péatos celého.

diela, umelecks disciplina siboru, vieobecnd viera v
zmysel boja za safasné operné divadlo — to vietko si
budeme pamiitaf, cenif a znova ofakdvat," napisala v
Nédrodnej kultiire popredna bulharskd hudobnd krititka
Rozalia Biksova.

,Umenie plné Zivota a strhujice, prejav hudobného
génia néroda, umenie, ktoré povznésa... Takéto hodno-
tenia vyvoldvali predstavenia opery SND a umenie hos-
fujacich dirigentov a hudobnych umelcov bratského
Ceskoslovenska,” uviedol prof. Stojan Petrov vo svojom
¢ldnkn Umenie v mene mieru v Rabotni¢eskom dele,
orgdne UV BKS.

Hostovanie opery Slovenského ndrodného divadla pri-
spelo k utuZeniu kontaktov s bratskou bulharskou kul-
tirou, ¢o potvrdili slovd uznania tak milovnikov oper-
ného umenia, ako aj odbornej kritiky na margo uve-
denych inscendcif. Opdtovne sme si mohli uvedomit, Ze
prave hudba.je takym umenim, ktoré nepotrebuje timog-
nika, ktoré svojou krasou, citovou hlbkou i vyraznym
duchovnym posolstvom zdruZuje Iudi a prispieva k vzac-
nemu porozumeniu medzi ndrodmi.

TATJANA OKAPCOVA

atd. Margitov hrdina je viak ako ,vypadnuty“ z obrazu
Cajkovského lyrickych scén. Tak hra — prirodzene a
bez javiskovych a divadelnych efektov —, tak i spie-
va — vricne, preZiarene citom, s mnohymi vyrazovy-
mi odtienkami, preZivajic kaZdu notu a frdzu. Ma pre-
krdsne sotto voce, vie ako sa dostat na nebezpectné
vysky (rad%ej jemnym ténom, neZ nasadenim naplno],
aby vzapiti tvaroval tén do mélokedy pocutého messa
di voce. Tieto kvality sme sledovali najmi vo 4. a 5.
obraze diela, kde ma Lensky najvicsi priestor na od-
halenie svojho vnitra. Jemné rytmické =zakolisanie v
4, obraze nemohlo naru$it celkovy dojem z hostovania
mladého tenoristu, ktorg pravom vzbudil nad$eny ohlas
praZského obecenstva, &o potvrdilo i niekolkonédsobné
vyvoldvanie pred oponu a opdtovné pozvanie 5éfa opery
ND — nérodného umelca Z. Ko%lera — na decembrové
hostovanie Stefana Margitu v Glohe Vaska, Alfréda, resp.
op#f Lenského. E3te predtym v3ak taka spevéaka ucinko-
vanie na trenéianskoteplickej Prehliadke mladgch kon-
certnych umelcov, kde bude spievat koncertny repertodr
za klavirneho partnerstva Katariny Bachmanovej. Po
bloku piesni a 4rif na slavnostnom koncerte Kosickej
hudobnej jari k 200. vyrogiu hudobného 3kolstva v Ko-
Ziciach, bude to dal3ie zaujimavé porovnanie rastu mla-
dej spevédckej nddeje z Ko3ic, ktoru by si mali ¢o naj-
skor viimnit aj v Bratislavel Lebo muzikalita, lyricko-
buffézne moZnosti vyuZitia pohyblivého hlasu Stefana
Margitu (tu treba myslief najmi na Siroky mozartov-
sky repertodr tohto druhu, ale aj na romantické operné
typy), jeho pekny javiskovy vzhlad a prirodzené herec-
ké danosti, no najmd variabilita, s ktorou dokéZe tva-
rovat raz komorny spev, inokedy stupiiovat nosnost
svojho m#kko znejiceho, dobre ,neseného” tenoru, si
zaslt?ia pozornost aj mimo Ko3fc, ktoré mu dali zatial
pekné prile¥itosti a rozvijaji jeho repertoar smerom do

ifrky i muzikantskej hlbky.
TEREZIA URSINYOVA

TVORBA

IVAN HRUSOVSKY
SLACIKOVE KVARTETO

Ked hudba o nietom vyznamnom hovori, citif to bez
ohTadu na to, akymi kompoziénymi technikami sklada-
tel pracuje. Preto hovorif o niefom, &o opisuje tato
technologicka strdnku prdce, by azda ani nemalo zmy-
sel. Nepovedal by som tym ni¢ — predovietkym auto-
rovi, ktory velmi dobre, ba dokonca najlepSie vie opi-
sat 1 vysvetlif ti inZiniersku ¢ast podielu na vlastnej
vypovedi. Ide totiZ o fosi viac za predpokladu, Ze i sa-
motny autor chce poc¢ut to, aki rezonanciu zanechal
svojim dielom v nés alebo presnejSie povedané vo mne.
V umeleckom vyznani Slaéikového kvarteta Ivana Hru-
Sovského, ktoré autor venoval ,nezabudnutelnej pa-
miatke svojho syna Romana“, prekondva &lovek a ume-
lec v jednej osobe bolest svojou katarzickou vierou v %i-
vot. Nie je to v8ak zaklinacia formulka akéhosi vielie-
ku, ktory dava zabudnif na vietko tragické, je to skor
sila prameniaca z duchovného bohatstva osobnosti. Na-
vySe, ak je touto osobnostou umelec, ktory dokaZe vy-
povedat svojim dielom celG ti peripetiu osobnej dra-
my, mame do ¢inenia vZdy s ¢imsi mimoriadnym, &o sil-
ne zbliZuje a zdaroveii i posiliiuje. Lebo HruSovsky pre-
Zil svoju bolest dvakrat; raz v Zivote a druhy raz vo
svojom diele. UZ v Gvodnych taktoch v tej hrozivej pul-
zacii pokoja citit, Ze ¢as tohto rozprédvania sa posunuje
do minulosti. To nie je len askéza centripetdlnych sil
v hudbe, &i tajomné zahrdvanie sa so stenochorickymi
vizbami, ale sila, ktora uZ vie, ¢o musi nasledovat. Pre-
to aZ po viacndsobnom vypoc¢uti si celého diela si uve-
domujem, aky silny tiefi vrha druha ¢ast na prvi a &o
vSetko bolo potrebné k tomu, aby mohol byt zdver die-
la prave tak ocistny a zdrovei povzndSajici. Kde vsak
viizi — po strdnke hudobnej — prerod vsetkych nasto-
lenych peripetii; moZno v ¢omsi rozlisknuf $krupinu,
ktora ukryva jadro podstaty? Na prvy pohlad by sa
zdalo, Ze v oblasti tvarovej a dynamickej funguiji sekun-
dové vizby ako prvky gravitujice k polohdm, ktoré uti-
suju expanzivne sily, ¢im sa zmieriiuje a utlmuje oda-
kdvany vykrik bolesti. Rovnako by sa mohlo zdat, Ze
s extatickymi polohami prichddzaji spolu i nové poZia-
davky na tvarovi a dynamicki zloZku, kde sa v no-
vom priestore a gase rozhodia vézby susediacich inter-
valov, aby z nich vzépdti vznikli septimy a nbény plné
kvilenia a dréZdivych gradacii, U HruSovského v3ak tie-
to gradacéné krivky nefunguji mechanicky ako roztvara-
jace sa noZnice, ¢iZe v schéme: ¢&im vzdialenejsie in-
tervalové védzby, t¢ym vilsia expanzivna sila a opacne,
¢im men3ia intervalova odchylka, tym zdrZanlivej$i ci-
tovy zachvev; pretoZe navy3e tieto viizby -vystupuji
i vo vertikdlnych vrstvach a nebolo by moZné zapojit
takto nastolené principy do Zivého hudobného toku. To
vSak neznamend, Ze tu neposobi autorom nastolend na-
pita expanzivna sila, vedoma si toho, kde napnit a kde
povolit strunu dejového spadu. Napriklad prva tast Sos-
tenuto moZno prirovnat k tuSeniu bliZiace| sa dramy,
kde nad hrejivgmi harmonickymi pulzdciami kruZia hro-
zivé — sekundovymi vztfahmi nabité kantilény. Tieto
dva principidlne odlisné fenomény, t. j. kvintakordalny
a reperkursny, ttofia vzdjomne na seba, pridom ani
jeden z nich neziskava trvali prevahu nad tym druhym.
Preto vyznieva HruSovského hudba tejto ¢asti ako hro-
zivd predtucha, umocnend aj tisto dynamickou formou.
AZ druha cast Allegro ma non troppo, Presto, v pod-
state taZisko dramy, rozohrdava naplno hrozivé kvilenie
sekundovych, bolestne kriZiacich vztahov, dalej vykriky
septimovych a noénovych intervalov, ale i zviddSenych
a gistych kvart. A préave tu sivislé retazce najtesnejSich
intervalovych obmien dokéZu privodi{ netprosné gra-
daéné vlny. Savisié pédsma centripetélnych sil sa zrazu
zapdjaji do novej vysiej tilohy v ramci rodiacej sa dra-
my. Do tejto expanzivnej sily vstupuji apelativne signa-
ly sforzat, zvukové clustre, sonoristické prvky, poly-
féonne useky, aleatorické pésma, rozmanité rytmické a
polyrytmické Struktary, polymetrika atd. DoleZitejSie neZ
prdca s radovymi obmenami, & vyuZivanie vsetkych
dvanéastich ténov chromatickej stupnice je uvedomenie
si skutocnosti, Ze v hudobnej re¢i HrusSovského dominuje
neraz fenomén dynamicky. To znamend, Ze vietky tie
intervalové vizby v peripetidach horizontdlnych i verti-
kédlnych — i ked st nositelmi vyraznych tvarovych fe-
noménov — predsa len vystupuja v tlohe expresivneho
regulatora s priam seizmografickym emocionélnym pod-
textom. Stukolia reperkursnych pésiem teda nevnimame
ako tematicky fenomén, ako elementdrny mySlienkovy
pratvar, ale ako zdroj energie, ktord reguluje a ovlada
tvorivy subjekt skladatela, Myslim si, Ze tento moment
je mimoriadne zavaZny pre vnitorné pochopenie pro-
cesovosti diela a vobec pre nastolenie daldej otézky,
kde treba hladat fenomén tematicky, ked hudobn¢g dy-
namizmus dostava také Siroké tvorivé vyuZitie. IsteZe,
kantabilne zvlnené pdsma alebo vykriky slforzat, akcen-
tovangch bodov v priestore vytvéaraji sivislé myslien-
kové tvary, ktoré evidentne pdsobia ako Kontrast k dy-
namizujicej -— nervne rozohranej miazge celku. Nevy-
potitatelna hra kolizif tychto dvoch [enoménov patri
k velkym hodnotam diela a opisovat ich analyticky je
takmer nemoZné. Co povedat o hrozivom prizraku fla-
Foletovych vstupov, o desivej fatalite pizzicatového die-
lu s kizavymi glissandami; alebo ta vizia smrti v aleato-
rickych tusekoch, to riutenie sa do priepasti bez dna.
A potom to sedemtaktové Adagio v druhej ¢&asti, kde
je u# zdanlivo dopovedané vietko, a predsa nie je, lebo
pride este to vznedené zdverefné Adagio. Andante, ma
poco con moto — o postupné vrastanie dynamickej
sféry do sonorickej a tematickej, lo Konetné vitazstvo
tklivej a uilachtilej hudobnej krésy v podocbe prekras-
neho, akoby vetného cantabile. Tak, ako sa vedela hud-
ba ponorit do hrozivej priepasti nenavratna, ako vedela
horiickovite bliznit vo svojej zufalej bezradnosti, tak
vedela poodhalit 1 posledni oponu, deliacu Zivot od
smrti a vo vietkej dojimavosti nahliadnut do pokojného
sveta ticha a spanku. V zdveretnom Adagiu vSak autor
prichddza k novému sebapoznaniu, Ze takéto bezhranic_i—
né pohriZenie neddva moZnost dalsich vychodisk. Pri-
chédza preto hlboké precitenie a tiché, tklivé, bolestou
poznatené zmierenie. Hrot dynamickych sil sa otupuje,
pravda, nie pred rezignaciou, ale pred novou uslach-
tilou krésou tvarovosti, ktora dopovie velky zapas. Poslu-
chaé, stojaci tvarou v tvar tejto vypovedi, nemdZe ne-
pocitif hlboké dojatie a otarenie z tohto umeleckého
a ludského vyznania. Dnes, ked sa v nadej hudobnej
kritike hodnoti pomerne vysoko kaZdy priemer, obavam
sa pouZit tie silné slova chvély a obdivu, ktorymi sa
tak bez z&bran u nds hazarduje. Preto na zdver by
som chcel znova vyslovil svoj nazor, ¥e Hrudovského
Slacikové kvarteto je dielom mimoriadnych kvalit a Ze
patri k tomu najlepdiemu, ¢o v komornej tvorbe u nas
vzniklo. IGOR BERGER



SLOVENSKA FILHARMONIA

20. IV. 1984. Koncert v ramci Roku geskej hudby. F. V. Krom-
mer-Kraméar: Slatikové kvarteto Es dur, op. 5, & 1; B, Marti-

nii: 3. slatikové kvarteto, A. Dvofdk:

Sldtikové kvarteto

F dur, op. 96, Americké. Slovenské kvarteto (Boris Mono-
szon, 1. husle, Alojz Nemec, 2. husle, Milan Telecky, viola, Jo-

zef Podhoransky, violonéelo).

Ak by sme chceli porovnat
interpreta¢nd udroveii prvej po-
lovice programu, ktord bola to-
to¥na s dramaturgiou vystipe-
nia kvarteta na Prehliadke slo-
venského koncertného umenia
v Ziline, postrehneme isty krok
vpred, & uZ vo vidiej istote,
definitivnosti, priebojnosti pri-
méria alebo vyraznejej zrelos-
ti najmid 1. c¢asti Kraméia.
Pravda, akustika Koncertnej
siene SF je zésadne odli3nd od
akustiky v Malej sédle Zilinské-
ho Domu odborov. V Redute in-
tenzita -zvuku siboru nedoké-
zala zaplnit priestor velkej sie-
ne. Nagtastie tdto skuto&nost
neovplyvnila podvedome hra-
tov k zbyto&nému forsirovaniu
ténu, ktoré utajuje v sebe ne-
bezpectie istého  zdrZiavania
tempa a ¢o je hordie — i in-
tonacnej lability.

Podla ndsho nazoru sa v Kra-
mafovi najviac vydarila 1. &ast
[Allegro moderato). Citili sme
to nielen z nesporného tvori-
vého vkladu, ktory sa ako cer-
vena nit vinul po cely veder
stibeZne s vykonom Slovenské-
ho kvarteta, ale v jednotnosti
a Gistote linif, v istej priezrac-
nej lapidérnosti, ktord nevdo-
jak presviedéala posluchéda, Ze
sibor v snahe tlmodit autorov
zdamer prave tu trafil kliniec
po hlavicke. V 2. gasti tieto pa-
rametre nevyzneli uZ tak idedl-
ne. Akoby mlady tvorivy tem-
perament mlad3ej polovice sd-
horu prevlddal a premietal sa
do agogického vinenia. Celok
vyznieval akosi prili§ rozkas-
kovane — pravda, tento dojem
vnucoval tiastofne aj variatny
princip kompozitnej prace. Aj
ked najviac vyhrad voéi celko-
vej koncepoii mdZeme vzniest
vodi findle, stbor ani tu nekle-

' §tandard a

sol pod profesiondlny Standard.
Na3e pozndmky sa tykaji skor
skutofnosti, do akej miery sa
Slovenskému kvartetu podarilo
pribliZit interpretaénému ide4-
lu. Vo findle Kramaéfa rusivo
pOsobili men3ie intona&né pre-
hresky a tendencia ist prili§
dopredu, ktora si vyZadovala
nutné spomalenia pri reprizach
ako névrat do Tempo primo.

Podla néd3ho nazoru podanie
Martin® zanechalo v Ziline vda-
ka intenzivnejSiemu doznieva-
niu v séle silnejsi dojem. Odlis-
nd akustika v Redute spéso-
bila zmenu celkového vyrazo-
vého dopadu. Zvukové efekty
vyznievali tu skromnejdie, ko-
mornejSie, menej priebojne. je
lo v3ak skladba napisana vel-
mi 3tastne a umoZiiuje viacero
optik vykladu. Bratislavsky va-
riant interpretacie Martind bol
citlivej3f, ale nesporne vysoko
tvorivo zaangaZovany, a preto
aj tentoraz presveddil.

Zaveretny Dvoiradk zaznel v
zvukove menej expanzivnej in-
terpretédcii, kde rychlejsie nse-
ky dostdvali isty meditativoy
podtext. Ak v Martini nado-
budla prevahu tendencia mlad-
Sej polovice stboru, v Dvofdko-
vi sa ndm zdalo, Ze zvitazila
sila tradicie. Vriucna spevnost
sa vinula v odlisnych dimen-
ziach, prevladal isty wvnitorny
klud, ktory sa premietal aj do
logicky vyznievajicich agogic-
kych prechodov.

Slovenské kvarteto potvrdilo,
Ze je stborom, ktory si dokéZe
udrZat vysoky profesionalny
jedno z d&elnych
miest vo svojom odbore. Jeho
vykony maji vzostupnid tenden-
ciu a tato je zarukou jeho krys-
talizacie a o¢akédvanej vysokej
kvality.

e

27. 1IV. 1984. Zaveretny koncert sezény. 1.
symfonicky orchester (premiéra); P. L
pre klavir a orchester b mol, op. 23;

Dibdk: Poéma pre
Cajkovskij: Koncert
B. Bartok: Zdzratn§

mandarin, suita, op. 19. Slovensk4 filharménia. Dirigent: Vla-
dimir Verbickij. Sélista: Andrej Gavrilov, klavir (ZSSR).

Premiérovana Dibdkova Poé-
ma vznikla na podnet vedenia
SF k tohtoro&nému 40. vyroéiu
SNP. Je to vySe 20-minttovéa
programova skladba, pri¢om
zvolenému  ideovému zédmeru
prispésobil autor aj formowvé
rieSenie. Aj ked samotny prie-
beh a rozvijanie programu au-
tor podrobnejSie nezverejnil,
nakolko napisal dielo vyslove-
ne komunikativne, moZe si ho
posluchad z hudobného proce-
su vyahstrahovat sdam. Dibak
navodzuje v Poéme rad Kkon-
trastnych nédlad a hudobny
prdd svojim charakterom neraz
pripomina filmovi alebo scé-
nickd hudbu, ktora podmalovi-
va alebo komentuje konkrétne
dejové situdcie. Autor vyuZiva
okrem istej atmosféry navodzu-
jacich tém aj latentni progra-
movi funkénost niektorych né-
strojov; napr. maly bubon svo-
jim rytmickym motivom symbo-
lizuje reminiscenciu na vojno-
vé udalosti, lesn¢ roh nad tre-
malom slacikov vzbudzuije pred-
stavu pastordlnej idyly a sku-
pina plechov vo vzruSenom -
seku vyvoldva akési stupiiuji-
ce sa napitie. Na inom tseku
evokuji  plechy  sldvnostny.
hymnicko-pateticky charakter
vyrazu. Citdcia ludovej piesne
Zbojnicka lapatka z Velkej Sla-
tiny vzbudzuje doiem odhodla-
nia. Dibdk rdd vyuZiva aj osti-
natnu techniku, nad ktorou sa
rozvija tematickd préca sym-
bolizujica stupiiovanie vojno-
vych hrdéz. V tomto smere by
sme mohli néjst paralely aj so
Sostakovitovou VII. symféniou.
Tdto asocidciu zosilituje aj vy-
razné pouZitie skupiny bicich
néstrojov, najmi tympén.

Vdaka svojej komunikativ-
nosti vyznela premiéra — su-
diac podla ohlasu u obecenstva
— Tuspe3ne, ZasluZila sa o to
nemalou mierou aj Verbického
koncepcia, ktord s priznaénym
plnokrvnym tvorivym eldnom
vyzdvihovala vnutorny dynamiz-
mus skladby a naértdvala ucin-
né kontrasty.

S Verbického naturelom ko-
reSpondovala aj razantna, ryt-
micky vyrazna hudba Bartbtko-
vej suity. Dirigent v nej bu-
doval mohutné gradécie, neroz-

pakoval sa nechat zazniet aj
drsné disonancie v intenzivne
priebojnom zvuku. Darilo sa mu
tak v isekoch, kde exploato-
val svoj dravy temperament,
ako aj v tsekoch meditativnej-
Sie ladenych. Opieral sa o néa-
strojovii brilantnost hraéov, 2
ktorych sa v suite viaceri za-
skveli nielen ako znameniti vir-
tudzi, ale aj citlivi hudobnici.
Spomeiime v tejto sivislosti
aspoil vynikajiceho klarinetis-
tu ]J. Luptdéika; vyzdvihnitf sza
viak Ziada aj daldich sGlovgch
hra¢ov ostatnych néstrojovych
skupin. V¢razné nap#tie dosa-
hoval dirigent akcentovanim o-
rigindlne rieSenych rytmov,
ktoré zosiliioval aj dynamickou
vystavbou a napétim vd&sich
hudobnych pléch. Aj ked zvu-
kova hladina,. ktori predpisuje
BartOkova partitira, osciluje
prevazne v dynamicky extrém-
ne vypdtych polohédch, Verbic-
kij dokédzal respektovat plas-
tickost, s t¢ym dosiahol inten-
zivny U&inok svojej interpretéa-
cie u divaka.

Vitaz Cajkovského sitaZe v
odbore klavir A. Gavrilov je fe-
nomendlny technik, ale aj zna-
menity hudobnik. jeho koncep-
cia Cajkovského koncertu za-
ujala mladistvou dravostou,
strhujicim virtuéznym leskom,
ale aj viacerymi origindlnymi
riedeniami vo vystavbe. V tvod-
nom ftseku to bola tempova
zdrZanlivost, ktord umoZiiovala
zvukovo priebojnej$ie a lepsie
vyhratie technicky néroén§ch
miest. Spevna téma v Des dur
z 1. gasti sa vyznacovala ne-
byvalou davkou citovej poézie.
Velkd kadencia v zdvere 1, ¢as-
ti zddraziiovala dualizmus vzru-
%eného dramatizmu a klIudnej,
lyricky vricnej meditacie. Gav-
rilov fascinujico zdolédval vir-
tubzne partie, ,omra&oval” in-
tenzitou zvuku a rychlostou i
istotou pasaZi (napr. posledné
oktdvovad kadencia pred koédou
Finale). Gavrilov prisiel, za-
hral a zvitazill Musel zopako-
vat Findle Koncertu b mol a
okrem toho pridal strhujico
Prokofievovu skladbu Diablovo
pokusenie. .

VLADIMIR CIZIK

KoSickda hudobnd jar sa uZ
stala pevnou st¢astou hudob-
ného Zivota vychodného Slo-
venska a kaZdoro&ne iiou vr-
choli ko3ickd koncertnd sezo-
na. M4 velky vyfznam aj v tom,
Ze na iiu nadvdzujia aj koncer-
ty v dal3ich mestach V¢cho-
doslovenského kraja. Struéné
Statistika tohtoroénej Kosickej
hudobnej jari registruje 7 or-
chestrdlnych koncertov (z toho
Styri absolvovala Statna filhar-
moénia Ko$ice a zvy%ok hostu-
jice orchestre) — s Osmimi s6-
listami — a 5 komornych, resp.
sOlistickych koncertov, Podiel

Sovietsky dirigent Emin Chaga-
turian.

Statnej filharmoénie v sérii jar-
nych koncertov bol, pravda,
edte vHCSi, lebo ufinkovala aj
na niektorych koncertoch Me-
dzinarodného organového festi-
valu. [Recenziu o podujati pri-
néd%ame na str. 5 — pozn. red.)

ORCHESTRALNE KONCERTY

Statna filharménia otvorila
XXIX. koSickd hudobni jar pod
taktovkou sovietskeho dirigen-
ta Emina Chataturiana, Zvolil
si program z diel S. Prokofie-
va [2. suita z baletu Romeo a
Jalia), A. Snitkeho (3. koncert
pre husle a orchester s Irinou
Botkovovou) a A. Dvofdka (5.
symfonia F dur). Napodiv, ume-
leckym vrcholom vedera sa sta-
la skladba A. Snitkeho. Kompo-
zi¢ne zaujimavy koncert, spra-
covany kolédZovym spdsobom, s
orchestrom pozostdvajicim iba
z men$ej skupiny hréafov roz-
miestnenfch po celej ploche
pbdia, strhol aj vdaka aZ ne-
uveriteIne vitdlnemu, vrcholne
zaangaZovanému a v tom naj-
lepsom zmysle slova virtu6zne-
mu podaniu s6listky, ktord pre-
ukézala aj neviedné hradske
kvality. ZvySok programu ne-
mal uZ tak presved¢ivi podobu
— Prokofievovi chybala zvu-
kova vyvéaZenost, Dvofdkovi za-
sa prefi typick4 spevnost, pre-
ciznost a vricnost.

Druhy koncert patril Sloven-
skému komornému orchestru,
tradiénému hostovi KH]. Za-
ujem obecenstva o warchalov-
cov bol taky velky, Ze museli
pridat e$te jeden koncert na-
vy3e a aj ten bol beznddejne
vypredany. Aj SKO urobil velkua
sluZbu st&asnej hudbe: v pro-
grame zostavenom z diel J. V.
Stamica, A, Vivaldiho, ]. Hayd-
na, E. Suchoiia a V., Kalabisa
strhla na seba najvdéSiu po-
zornost prédve ¢ast programu s
novou hudbou; warchalovci ju
zahrali rovnako presvedéivo
ako stard hudbu, navy$e zdd-
raznili jej zmyslovii krasu, bo-
hatstvo farieb i néladovych od-
tiefiov, Znamenity vfkon podali
Stanislav Zamborsk§ v Haydno-
vom Klavirnom koncerte D dur
a Bohdan Warchal vo Vivaldi-
ho Huslovom koncerte d mol,
obaja nagli v sprevddzajicom
orchestri rytmicky presni a
dynamicky prispdsobivid oporu.
SKO — napriek istej reorgani-
zdcii v radoch svojho ¢lenstva
— udrZuje si stale vrcholni 1-
roveii a absolitne zodpovedny
pristup ku kaZdému podujatiu.

Na tretom koncerte festivalu
ujal sa taktovky Ondrej Le-
nard. Jeho meno vidy zname-
nalo zaruku vysokej kvality re-
produkcie; i tentoraz prisiel s
premyslenou koncepciou pro-
gramu, obsahujiceho Fibichovu
predohru k opere Pad Arkina,
premiéru Holoubkovho piesiio-
vého cyklu Vyznania a Janag-
kovho Tarasa Bulbu., Najmi
posledne menovanu skladbu po-

" sprevaddzajiceho

znadil zdpas ¢&lenov orchestra
0 zvladdnutie elementdrnych
technickych problémov a tak
zostalo iba madlo priestoru na
aktivne muzicirovanie, Je to
tym vid&sia Skoda, Ze Janadek,
Zial, stdle eite patri k auto-
rom, ktorych treba u nés pre-
bojovéavat.
cyklus piesni predniesla s en-
tuziazmom Magdaléna Blahu-
siakovéd, ostala v3ak dlZna zro-
zumitelnosti textu, &o je —
najmi pri novinke — velmi dd-
leZité. KedZe v KoSiciach nie
je zvykom uvéadzat v progra-
me texty vokalnych diel, ta%ko
si poslucha¢ mohol urobit ob-
raz o vztahu hudby a textu. Ho-
loubek je skiisenym skladate-
lom najmi v oblasti vokdlnej
kompozicie a tdto skisenost
maximélne vyuZil pri vedeni vo-
kélnej linie.

Vystipenie Moravskej filhar-
moénie z Olomouca pod taktov-
kou svojho 5éfa Jaromira No-
hejla sa stalo vyznamnou uda-
lostou festivalu, predovsetkym
zésluhou vynikajiceho predve-
denia skvostnej Sukovej sym-
fonie Asrael, ktord zaznela v
Kosiciach pravdepodobne po pr-
vykrat. Orchester prekvapil vy-
sokou kultirou hry vo vset-
k¢ch skupindch, najmd vsak v
dychoch. Zvuk telesa je pritom
vyvaZeny, bohato dynamicky i
farebne odtieiiovany a nechy-
ba mu ani mladistvé zaujatie
pre interpretované dielo. V pr-
vej @&asti vedera moravskych
hosti zaznel Dvoidkov Koncert
pre husle a orchester a mol v
intona&ne dast labilnom, téno-
ve matnom a interpreta&ne ma-
lo presved&ivom podan{ Stani-
slava Srpa. Umelecky silnejSou
zloZkou bol v tomto pripade
orchester.

Predohra k Beethovenovej o-
pere Fidelio, GreSdkova Hud-
ba pre klavir a orchester a
Brahmsova Symfénia & 4 e mol
— to bol program dalsieho kon-
certu Stdtnej filharmdnie Ko-
gice, ktory dirigoval druhy di-
rigent orchestra — Richard
Zimmer. Interpretatnou domi-
nantou sa stala GreSdkova no-
va skladba; aj publikum ju pri-
jalo velmi kladne, a to tak zas-
luhou s6listu Maridna LapSan-
ského, ako aj velmi pozorne
dirigenta a
dobre hrajiceho  orchestra.
Brahmsova symfénia trpela ra-
dom technickych nedostatkov
(nejednotnost frdzovania i ar-
tikuldcie, dynamicka jednotvéar-
nost, nesilad v sihre, zvuko-
va neprepracovanost), ale i
celkovou neujasnenostou kon-
cepcie, Podstatne kvalitnejsi
vykon podal ten isty orchester
pod vedenim svojho terajsieho
%a6fa Ladislava Slovaka o tyZdei
neskdr. Vycibrenym podanim
Kardo3ovej Vygchodoslovenskej
predohry a Beethovenovej Sym-
fénie & 4 B dur sa teraz oOr-
chester plne rehabilitoval. Pre-
kvapenim vecera bol skvely vy-
kon juhoslovanskej violonge-
listky Ksenje Jankovitovej Vv
Dvoidkovom Koncerte h mol.
Uplatnila tu svoj krasny, sy-
ty tén, bezchybnii techniku, ale
aj vysoki muzikdlnu inteligen-
ciu. Bolo to jedno z najlepsich
uvedeni tohto diela — a potu-
li sme ho v Kosiciach uZ ¢&as-
to...

L3

0 strhujﬁa zaver XXIX. ko-
Sickej hudobnej jari sa postaral
Akademicky symfonicky or-
chester Moskovskej Statnej fil-
harménie na ¢ele s Dmitrijom
Kitajenkom. Po velmi uspoko-
jivom predvedeni Cajkovského
Huslového koncertu D dur [s6-
listom bol koncertny majster
orchestra Valentin Zuk, ktory
si v druhej polovici vecera
kludne zasadol k orchestrél-
nemu pultu) uviedli sovietski
hostia u nds mélo zndmu Sym-
féoniu & 3 S. Rachmaninova.
Zd4 sa, Ze tvorba tohto skla-
datela si zatina ziskavat Zoraz
viacej priaznivcov; diskusie o0
jeho konzervatizme prestavaja
byt zaujimavé — ved mnohi
sudasni skladatelia dnes pouiZi-
vaji ovela tradi¢nejsie kompo-
zitné prostriedky — a vitazi
jeho bohatd invencia, kompo-
zitné majstrovstvo a inStrumen-
tatna vynaliezavost. Moskovia-

Holoubkov  novy.

nia predniesli Rachmaninova
brilantne, v sytych farbach a
prezentovali sa ako mimoriad-
ne disciplinované teleso, citli-
vo reagujice i na minimélne
dirigentovo gesto. Hraji s ob-
rovskym dynamickym rozp#tim,
pritom tseky vo fortissime ne-
strdcaji zvukovi kvalitu a kul-
tdaru ténu. Ako to u soviet-
skych orchestrov byva pravid-
lom, najlepSou skupinou aj tu
boli slaciky, vyznadujice sa im-
ponujicou jednotou. S rovna-
kym obdivom sme pogtvali s6-
la dychovych ndéstrojov a ich
homogénne tutti, & precizne
rytmy bicich néstrojov, ktoré
Kitajenko rdd exponuje trochu
vyraznejSie, ako byva u nés
zvykom. Z dirigenta vyZaroval
priam podmanivy zépal, ktory
doslova strhéval orchester- k
maximalnym vykonom,

Z KOMORNYCH KONCERTOV

Vyrazny uspech u obecenstva
zoZ¥al madarsky Kklavirista Jeni
Jandd, napriek tomu, Ze jeho
hra bola dost spornd: na jed-
nej strane technicka brilancia
i schopnost zjednotit velké plo-
chy hudby, na druhej tvrdy, aZ
surovy uder, znehodnocujdci
inak preciznu interpretaciu.
Jand6é hral relativne najlepsie
Besthovenovu Sondtu e mol,
op. 90, kym pozoruhodné Lisz-
tove Legendy a Polonéza E dur,
ako aj Musorgského Obrazky z
vystavy utrpeli spominanou ma-
lou plastickostou tvorenia to-
nu.

Do rdmca Ko3ickej hudobnej
jari zaradili aj koncert, veno-
vany 200. vyrotiu nepretrZitej
existencie hudobného 3kolstva
v Kosiciach a tu sa predstavili
byvali absolventi kosického
konzervatoria K. Petroczi, A.
Litkova, 3. Margita, S. Zambor-
sk§, A. a Q. Hilblingavei, V.
Cuchran a E. Dzemjanova. Ho-
ci tu chybala najvyraznejia o-
sobnost spomedzi absolventov

gkoly P. Toperczer, koncert bol
g

Juhoslovanska telistka Ksenja
Jankovitova.
Snimky: V. Hék

velmi hodnotny. Poduli sme po-
vitsine kvalitné vykony [(naj-
viac sa tlieskalo mladému te-
noristovi Stefanovi Margitovi)
a vefer vhodne zapadol do po-
dujati festivalu.

Na poslednom z komornych
koncertov interpretovalo Fil-
harmonické kvarteto z Brati-
slavy kvarteta A. Dvoidka (Es
dur, op. 51), I. Zeljenku (&. 3)
a B. Smetanu (Z mého Zivota)
plasticky, v adekvédtnych tem-
pach a s vyspelym komornym
citenim jednotlivgch &lenov.

Celkove sa droveii tohtorog-
nej Kosickej hudobnej jari pri-
bliZila tdrovni niektorych pred-
chédzajicich hudobnych jari, a
to najmd vdaka dobrym vyko-
nom hostujicich  orchestrov
(bolo ich menej, neZ na nie-
ktorom z predchddzajtcich fes-
tivalov) a solistov, hrajicich s
orchestrom, Po dramaturgickej
stranke splnila XXIX. KH] ota-
kévania: vydatne nadrela do
stariej i noviej teskej tvorby
— pri prileZitosti Roku ¢&eskej
hudby, ale priniesla i rad za-
ujimavych programovych pogi-
nov. - Z festivalovej atmosféry
sa tak trochu vymkli niektoré
slab%ie vykony SFK, ale i zopér
priemernych vykonov soGlistov.
Verme, Ze pre jubilejny XXX.
ro¢énik tohto vyznamného vy-
chodoslovenského festivalu sa
podari jeho organizdtorom za-
bezpeéit optimalne zastapenie
reprodukéngch umelcov a hu-
dobnych telies.

ROMAN SKREPEK



ohtorotny XIV. medzinérod-

ny organovy festival v Ko-
Siciach, starostlivo a premys-
lene pripraveny, dal prileZitost
zahraniénym a domécim orga-
nistom k prezentdcii svojho
hrdéskeho majstrovstva, Domi-
nantou festivalu boli premiéry
skladieb slovenskych autorov,
vyrazne obohacujice tak podu-
jatie, ako aj pokladnicu sloven-
skej tvorby. Posledny koncert
festivalu vzdal hold Roku &es-
kej hudby uvedenim Glagolskej
om$e L. Janéacka.

Na otvaracom koncerte festi-
valu sa predstavil popredny
polsky organista J6zef Serafin,
ktorého repertodr obsahoval or-
ganovi literatiru v3etkg¢ch 35ty-
lovych obdobi. Preladium a ffi-
ga Es dur, BWV 552 a Passa-
caglia ¢ mol, BWV 582 ]. S.
Bacha vyzneli precizne, regis-
traéne a stavebne premyslene.
Obe diela hral s prejavom ob-
divu k tomuto velikdnovi; su-
gestivnosfou vynikla najm4
Passacaglia so svojimi dvadsia-
timi varidciami. Salve Regina P.
Hofhaimera upitala brilantnos-
fou a povabnosfou. Vrcholom
Serafinovho vystipenia bolo u-
vedenie Suity (1936) ]. Alaina,
kde prejavil zmysel pre hudbu
20. storoia. Technickd suvere-
nita, umeleckd dokonalost a
it¢lovd interpretdcia tu na3li
plné uplatnenie. Serafin sa za-
meral nielen na detaily, ale aj
na celok, v ¢om spodivala naj-
vid&sia sila jeho hragskeho za-
beru. Poslednou skladbou pro-
gramu bola Fantézia a figa na

.

~Ad nos, ad salutarem undam"“
F. Liszta, v ktorej interpret ne-
dosiahol u&inok predchéadzaja-
cich kompozicif. AZ prili§ rych-
le tempo prvého dielu nemalo
adekvatne  odstupfiovanie v
strednom pomalom dieli. Celd
skladba sice vyznela virtu6zne,
no bez dokladnejlieho prepra-
covania.

Rakisky organista Martin
Haselbiick bol rozhodne najvic-
3im zjavom tohtoro¢ného festi-
valu. Je vynikajacim organis-
tom, improvizdtorom a nevied-
nym znalcom néstroja, ¢o po-
tvrdil uZ v predchédzajicom
vystiapeni v Ko3iciach. Inter-
pretatna vyspelost, vyborna
technicka vybavenost a dokona-
14 znalost interpretovanych
skladieb boli charakteristickym
znakom jeho vystipenia. Velké
koncertnd skusenost i umelec-
ky rozhlad podporili ddsled-
nost prednesu najmé Bacho-
vych skladieb, z ktorych uvie-
dol tri koncerty podla Vival-
diho — Koncert a mol, BWV
593, Koncert C dur, BWV 594
a Koncert d mol, BWV 596. Ha-
selbdckov muzikantsky a inter-
preta&én¢ pristup k dielam moZ-
no plne akceptovat; hoci treba
predsa len podotknatf, Ze vy-
sledny tvar {e v rozpore s beZ-
ne zauZivanymi interpreta&ny-
mi predstavami. Najmarkant-
nejiie sa to prejavilo v poma-
lgch gastiach, ktoré boli ryt-
micky voIné a s bohatym kolo-
rovanim, Krajné d&asti vyzneli
precizne, s vhodnou registré-
ciou, hra¢sky jedine¢ne a tech-
nicky vynikajico. V Kkoncerte
C dur pridal kadenciu, ktoré
bola prejavom jeho improvizac-
nych schopnosti. Bach bol pre
Haselbticka in3pirdtorom; ume-
lec sa pokisil o netradiény in-
terpretatny pohlad, hoci hod-
ne diskutabilng. Vrcholom jeho
vystipenia bolo uvedenie Fan-
tizie a fagy na B-A-C-H F. Lisz-
ta. Motiv B-A-C-H bol rozpraco-
vany s fantdziou, zvukovym bo-
hatstvom a zmyslom pre gra-
déciu. V programe nasleduja-
ceho koncertu hral Haselbtick
Koncertantni symféniu pre or-
gan a orchester, op. 81 ]. Jon-
gena. Rozsiahlejie dielo mu
poskytlo dostatok prileZitosti k
presvedéivej a rytmicky vyrov-
nanej hre.

Dokonaly umelecky prejav a
vynikajica technicka vybave-
nost boli sprievodnym znakom
vystipenia talianskej organist-
ky Claudie Terminiovej. Jej pr-
vé hostovanie v Kodiciach sa
stalo prijemnym prekvapenfm.
Upitalo predovsetkym predve-
denie diela ]. S. Bacha a |.
Renbkeho. Preliidium a ftiga Es
dur, BWV 552 zneli s patri¢-
nym oddiferencovanim troch
tém prelidia, zatial ¢o figa s

Komorn¥ koncert pre organ portativ a slafikov§ orchester, op.

102 J4na Zimmera (prv§ zfava) premiérovo uviedli

organistka

Anna Zarikovd (v strede) a syn skladatela dirigent Richard
Zimmer (prvy sprava), ktor§ viedol Stdtnu filharménin KoZice.

tromi nevelkymi fagami bola
stavebne sklbend a gradujica.
Fantéizia G dur, BWV 572 a
Chordl BWV 650 mali znaky
rytmickej presnosti a tempovej
vyrovnanosti. Tvorba Bacha je
pre Terminiovi vychodiskom k
preciznej a disciplinovanej hre,
s vyuZivanim registradngych
moZnosti néstroja. Vrchol jej
vystiipenia tvorila Sonéita ¢ mol
]. Reubkeho, ovplyvnena zvuko-
vo a technicky Lisztovym orga-
novym dielom,

Dve prelidid v starom slohu
pre organ, sldfikovy orchester
a tympany z cyklu Kaleidoskop
ndr. um. E. Suchoiia otvorili
rad premiér diel slovenskych
autorov. Organovad verzia kom-
pozicie sleduje zvukovi, dyna-
mickt a registradna strdnku, v
ktorej vystipilo na povrch plas-
tické vyznenie motivov, ziacast-
nenych na vystavbe diela. Au-
torova predstava vyuZitia orga-
nu poskytuje novy pohlad na
dielo v inej verzii — Kkontrast-
nej oproti klaviru. E. Dzemja-
novd bola preciznou interpret-
kou diela. Komorn§ koncert pre
organ portativ a slatikovy or-
chester, op. 102 ], Zimmera
vznikol roku 1983. V troch &as-
tiach koncertu autor svojrdzne
uplatiiuje prvky barokového
Stylového obdobia, pre ktoré je

Rakasky organista Martin Ha-
selbick.

charakteristickd prisne polyfon-
na préca. Melodické myslenie
vychadza z hudby 20. storotia,
pritom tu nechyba ani svojrdz-
ne uchopend dodekafbnia. Spo-
jenie tychto dvoch linii bolo do
dosledkov premyslené a vytva-
ralo jednoliaty celok, v ktorom
mal organ dominantné postave-
nie, V skladbe si do krajnosti
vyuZité moZnosti néstroja, v
ddsledku ¢&oho dielo sa da asi
taZko uviest na malych histo-
rickgch organoch. Skladba roz-
hodne tvori prinos do sloven-
skei organovej literatdry. So6-
listka koncertu A, Ziarikova pl-
ne potvrdila svoje kvality a in-
terpretatné majstrovstvo. Spo-
lutdinkoval orchester Statnej
filharménie Kogfiice, ktory pod
taktovkou R. Zimmera splnil
svoju tdlochu v plnom rozsahu.
Bol tvarny, prispdsobivy a vy-
datne prispel k dspechu spomi-
nanych skladieb. Quasi una so-
nata per organo solo ]J. Malov-
ca odznela v premiére na pos-
lednom koncerte festivalu; au-
tor ju vytvoril na objednavku
kosického organového virtubza
Ivana Sokola, v podani ktorého
tie zaznela. Skladba pouZiva

Snimka: V. Hék

seridlne techniky za tgelom pl-
nej komunikativnosti s poslu-
chafom. Tri fasti pdsobia ce-
listvo, aj ked krajné st medi-
tativne, aZ pochmirne, zatial
¢o strednd c¢ast je tempovo a
tematicky kontrastnd. Dielo v
Sokolovej interpretdcii naslo
pOsobivé pretlmodenie, s boha-
tou dédvkou umeleckej fantazie
a dokonalosti. Poslednou pre-
miérou bolo uvedenie Organo-
vej hudby 1981 ]. Hatrika (pa-
miatke G. Mahlera) pre dvoch

hrdtov na organe, s6lo bas a
mie$any zbor na texty R. M.
Rilkeho a E. Meistera (preklad
M. Richter a autor). Filozofic-
ké posolstvo diela autor per-
traktuje priliehavymi vyrazovy-
mi prostriedkami, Formové rie-
Senie jednotlivych #astf i sklad-
by ako celku a volba adekvat-
nych 3tylovo-kompozi¢nych pos-
tupov stdli plne v sluZbach
idei diela, ktoré bolo pritom
posluchdésky vdagné a pristup-
né. Kompozicia ako celok po-
sobf ucelenym dojmom, hoci tr-
vanie v zmysle proporcie diela
je do istej miery neGnosné.
Tento dojem je zrejme désled-
kom zvukovo pomerne mélo
kontrastnych ploch, kde oba
hracie stoly nebolo moZné prak-
ticky registradne oddiferenco-
vat do tej miery, aby vynikli
dobre mienené kontrasty. In-
terpretdciu na dvoch rdznych
traktirach poznadila ist4d ner-
vozita v sihre. Obsadenie so6-
listu a mie¥aného zboru sa o-
svedtilo uZ v nejednej z pred-
chédzajicich skladieb autora.
Dielo je potrebné hodnotit ako
novy a ojedinely prinos do slo-
venskej organovej tvorby a po
men3ich autorovych zé&sahoch
mdZe zaujat trvalejSie miesto
na nasich koncertngch p6diéach.
Nérotna Organovd hudba 1981
nasla vynikajicich interpretov
— Z, Suchédnkové, 1. Szabd, P,
Mikulds, mieSany zbor Statneho
divadla v Kosiciach so zbor-
majsterkou ]. Réczovou. 1. Sza-
b6 sa predstavil aj ako sblista
a potvrdil, Ze jeho hradsky za-
ber je stdle dokonalejsi a pre-
ciznejsi. Obdivuhodné rytmické
presnost, stavebny nadhlad a
tempova vyrovnanost — vytvé-
rali charakteristické é&rty viet-
kych skladieb programu. Suita
g mol ]. F. Dandrien m4a vy-
hradne svetsky charakter. Jej
jednotlivé &asti bali 3t¢lovo pd-
sobivé s bohatym vyuZitim re-
gistrov. Prelfidium a fdagu h mol,
BWV 544 ]. S. Bacha zahral
mlady umelec sklbene v jednot-
livostiach i celku. Varidcie na
.Weinen, Klagen" F. Liszta bo-
li vzorovou ukéZkou strhujdce-
ho privalu  hudby, ktory
okamZite uchvatil kaZdého z
tgch, ¢o zaplnili koncertnd sieil
Domu umenia.

Poslednou skladbou tohto-
roéného festivalu bola Glagol-
skd omsa L. Jandtka, ktora za-
vidila po kaZdej strdnke uspes-
ny XIV. ro&nfk Medzinédrodného
organového festivalu. Interpre-
ti Bystrik ReXucha, B. Sulcové,
V. Stracenské, F. Livora, P. Mi-
kula®, Slovensky filharmonicky
zbor a orchester Statnej filhar-
moénie prispeli k tdspednému
predvedeniu spominaného die-

la.
STEFAN CURILLA

Vedecky pokrok v oblasti skamania historickgeh ndstrojov
zaznamendva pozoruhodné vyjsledky. Mnohi profesiondlni a ne-
profestondini hudobnici, ktori si zvolili §tglovi autentickost
eurépskeho baroka a klasicizmu za najvyisie krédo, vidia
poctivost svojho pristupu v presnom poznani. Nestotofnuja ho
s konvenéngm dogmatizovanim notového odkazu, ani s prinaj-
mensom sporngm spoliehanim sa na vlastni intulciu. Znovu-
objavenie Stglu starej epochy ,v pévodnom zneni“ predpokla-
dd pohlad v 3ir§ich stvislostiach, hoci vzhladom na ddvnu

skutotnost bude vidy konvergentny.

Nesmierne ddéleZity,

priam rozhodujici vjznam zohrdva v tomto procese starostli-
vost spoloénosti o historické ndstroje. MlddeZ bratislavského
konzervatéria a VSMU mala pred rokom jedineént prileZi-
tost zozndmit sa so vzdenym exempldrom historického kla-
divkového klavira (nemecky Hammerklavier, taliansky piano-
forte}, vyrobeného v dielni praXského stavitela Caspara Schmid-
ta asi roku 1820. Ndstroj, ktory anglicky stbor The Academy
of Ancient Music poZadoval k vgkonu svojho koncertu, pri-
viezol z Prahy mlady reStaurdtor strunoviych kldvesovjch nd-
strojov PETR S8EFL, nad¥eny propagdtor interpretdcie na his-

torickom klaviri.

.

Petr Seft (na obr. pri klaviri) v tvorivej atmosfére prednésky.

Po absolutériu klavira na
praZskom konzervatoriu ste za-
tali sikromne Situdovat temba-
lo u zasl. umelkyne Z. RiZig-
kovej. Ktoré okolnosti vés pri-
viedli k vasej druhej profesii?

— Z&ujem o barokovi hud-
bu, najm8 o Bacha. Naskytla sa
mi moZnost 3tudovat u firmy
HAMMER v Lipsku, kde dcéra
zakladatela tejto firmy stavia
dnes so svojim manZelom maj-
strovské koépie historickych né-
strojov. Potom som sa venoval
opravdm koncertnych ¢embél v
CSSR, ktoré svojou stavbou
patria k historickym klaveso-
vym nastrojom. Po upadnut{ do
zabudnutia sa ¢embalo znovu
objavuje v 20, storofi, jeho
priekopnikom sa stala sldvna
Wanda Landowska. Objavuje sa
v nie prili§ zmenenej podobe,
preto ho vlastne povaZujeme za
historicky ndstroj. Existuji dva
druhy historickych néstrojov:
kOpia a moderny néstroj s no-
vymi technikami a materidlmi,
postaveny na starom principe.
U klavichordov a kladivkovych
klavirov je to podobné.

Evidentné rozdiely v inter-
pretécii na modernom type kla-
vira a na kladivkovom Kklaviri
podnecujii otdzku: aké st jeho
prednosti?

— V dne3nej dobe sme ohlu-
Jovani vydobytkami techniky a
strdcame schopnost vnimat far-
by. Moderny klavir zvddza &lo-
veka na urdité scestie prdve ty-
mi vlastnostami, ktoré nanucu-
je doba hluénosti, a znatne ho
odvddza od moZnosti vyuZivat
jemné nuansy, spevné kantilé-
ny, aké kladivkovy Kklavir v
zmysle historického néstroja
priam niika. Nehovoriac uZ o
bohatstve registrov, ktoré v
kombinécidch podstatne oboha-
cuji akiikolvek hudbu v obdobi
aZ po Schuberta.

Méte iste na mysli velkory-
sejiie rozvinutie interpretova-
nej fantézie. Do akej miery
viak sfivisela tvorba vtedajSich
skladatelov so spdésobom stava-
nia kladivkov§ch klavirov?

— Znat¢ne. Bolo mnoho skla-
datelov, ktorf sa néastrojom
priamo inspirovali. U Beetho-
vena vidime tento vyvoj v jeho
klavirnych sonétach, kde po-
stupne rozdiruje rozsah podla
toho, ako to umoZiiovali dobo-
vé néstroje. Boli viak aj taki
skladalelia, ktori sa vyvojom
prili§ neinspirovali, lebo muse-

Snimka: P. Spanko

li vychédzat z danych néstro-
jov. No Beethoven svojou
progresivnou tvorbou vy¢voj kla-
divkového klavira dokonca
predbehol. Nie vZdy totiZ res-
pektoval jeho interpretacné
moZnostil Keby mal za svojich
¢ias k dispozicii dne3ny klavir,
uréite by komponoval 3trukta-
ru svojich skladieb inak. Je jas-
ne vidiet, ako musel prispdso-
bit part pouZitim rdznych na-
hrad a oktdvovych zdvojeni, ak
chcel zddraznit mel6diu. Dnes
sa klavirista pri hrani svojho
partu v Beethovenovych violon-
¢elovych sonédtach musi velmi
Krotit®, aby dynamicky nepre-
kri¢al tento néstroj. Pochopi-
telne, pri kladivkovom klaviri
by tento problém nevznikol,
lebo sa vyborne spdja s akym-
kolvek komornym néstrojom.
Okrem toho umoZiiuje rahsiu
tvorbu glissdnd; ma omnoho
niz3i ponor kldves a omnoho
niZsie poltbnové klavesy. Na
druhej strane zasa Kkréatke celo-
tonové klavesy, preto aj prsto-
klady boli vtedy trochu iné. Hra
bola brilantnejsia, lah3ia.

Situdcia v oblasti restauro-
vania starfch néstrojov nie
vidy zodpovedd skuton§m po-
trebdm. Hlavny problém vidim
v tom, Ze nejestvuje profesio-
nélna inStitdcia, ktor4 by pre-
sadila vaSu ¢innost na spolah-
livi platiormu,

— Historické ndstroje, ktoré
méme v mizedch a na zam-
koch, si v#ésinou v nehratel-
nom stave. PoktaSam sa dat im-
pulz k vyrovnaniu tohto nérod-
ného handicapu, pretoZe nase
obrovské kultirne dedi¢stvo
sme neprdvom opomenuli. A
vobec — akosi sme sa zabudli
divat za seba, prestali sme v
klavirnej pedagogike Studovat
vlastnych klasickych skladate-
Tov, akymi boli Du3ek, Vaiihal,
Dusik a ini. Ich hudbu pozné-
me nanajvys cez moderné né-
stroje, ¢im si berieme 3ancu
adekvatne ju pochopit. UZ dnes
si méZeme vSimnuf, Ze mnoho
vyznaénych umelcov, hrajucich
na historickych ndstrojoch, k
ndm odmieta pod réznymi z4-
mienkami chodit, lebo u nés
nemaji mozZnost hrat na takych
néstrojoch, ktoré by im umoZ-
nili realizovat ich interpreta¢né
predstavy. Myslim, Ze mojou po-
vinnostou je vykonaf maximum
pre zachranu tychto hodnét.

JURA] POKORNY

Po premiére piesiiového cyklu Vyznania zasl. um. L. Holoubka
v ramci Kosickej hudobnej jari. V zdbere v popredi zfava: M. Bla-

hufiakovd, 0. Len&rd a autor L. Holoubek.

Snimka: V. Hék
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Tenorista |

y

Jurij Marusin, predstavitel mladej sovietskej generécie tenoristov, m& u¥ za
sebou niekolko v§raznych fispechov a oceneni. Pravidelne hostuje v mildnskej
opere La Scala, v roku 1982 ho vyznamenali ako najvfznamnej#ieho zahranitné-
ho verdiovského tenoristu zlatou Verdiho medailou mesta Busseto, ocenenie,
ktorého sa dostdva vskutku len tfm ozajstnfm opernfm umelcom. Rozhovor
s tymto mladym, sympatickfm, ambici6znym spevdkom sa uskuto&nil v Brati-
slave, kde potas hosfovania Leningradského Stitneho akademického divadla
opery a baletu S. M. Kirova vytvoril v dvoch predstaveniach Cajkovského ope-

ry Eugen Onegin postavu Lenského.

Pred niekolk§mi chvilami sa skoné&ilo
predstavenie, v ktorom ste spievali dlo-
hu Lenského. Na scéne opery SND to bol
uZ vas treti Lensky, toho prvého ste vy-
tvorili v novembri roku 1980 spolu s pos-
tavou Pinkertona, ked ste po prvy raz
hostovali v bratislavskej opere. Bola to
tloha, ktord otvédrala vasu spevécku ka-
riéru. Aky vztah méte k tejto dlohe a
ako sa zmenila vasa interpretcia za
tych niekolko rokov?

— Lenského som zadal spievat uZ vel-
mi ddavno, no neprejavoval som k tejto
partii sympatie. Pytate sa preto? Preto-
Ze tdto tloha mi nepristane velmi po
hlasovej strdnke, mdj hlas je prifaZky
a nevelmi sympatizujem s Iudmi takého
charakteru. Preto som sa k nei vracal
len sporadicky s vedomim, Ze ako rus-
ky tenorista by som predsa len mal tito
tulohu spievat, No na Lenského sa dnes
pozeram ftplne inymi ofami. V prvych
rokoch som ho spieval hodne, potom som
ho qplne vyradil zo svojho repertodru
a a? ked ma pred dvoma rokmi znovu
voviedol do tejto dlohy dirigent Temir-
kanov, zatal som k nej pocitovat postup-
ne viacej sympatii a zdujmu, aj ked zos-
tane pre miia jednou z taZkych dloh.
Obsahuje totiZ mnoho psychickych mo-
mentov, po hlasovej strdnke je nesmier-
ne ndro¢nd na interpretdciu a po jed-
nom predstaveni Onegina som viac una-
veny ako po Bohéme.

Ak4 bola vasa cesta k opere?

— Nevybral som si thto profesiu sam,
ale ona miia. Mdj brat taZil stat sa geo-
16gom, sestra lekdrkou a ja vojakom —
a a¥ pocas vojenskej sluZby som zatal
spievat. Hudobné vzdelanie a predchod-
cov sme v nasej rodine nemali. Ja som

Raz Jevgenij Svetlanov povedal taku-
to mySslienku: | Ked sa odrazu venuije$
niekolkym odborom, povedzme, tvoris
hudbu, diriguje$, vyutujed, hra4% na ne-
jakom néstroji, vZdy sa vynara otdzka —
¢im si v prvom rade?"

A skutotne — ¢&im je vlastne — Jev-
genij Svetlanov? Vynikajlci dirigent, kto-
rému je blizky kaZdy 3tyl? Talentovany
klavirista, vlastniaci najlepsie &rty so-
vietskej klavirnej $koly? Hudobn¢ publi-
cista, schopny upitat svojim slovom kaZ-
dé publikum? Alebo skladatel, nadvizu-
jici na tradiciu ruskych klasikov?

,PovaZujem sa predovietkym za skla-
datela," — odpovedd 55-roény hlavny
dirigent Statneho akademického symfo-
nického orchestra ZSSR Jevgenij Svetla-
nov, lauredt leninskej a S3tdtnej ceny.
A pokracguje: | PovaZujem za svoju hlav-
nii a zékladni profesiu tvorenie hudby.
No md6j osud sa utvdral tak, Ze posled-
né roky som takmer cely gas strdvil za
dirigentskym pultom. Venoval som sa to-
muto odboru preto, lebo som mal pred
sebou jasni Glohu — dirigovat, aby som
propagoval zriedka interpretované diela
a tieZ hral skladby mojich kolegov —
sovietskych skladatelov —, no aj klenoty
svetovej hudby. A eSte —, aby som no-
vym pohladom  preéital' tvorbu ruskej
kiasiky. Musim v3ak dopredu povedat:

absolvoval desatrotni hudobnt $kolu, a
preto po troch rokoch vojenskej sluZby
mi nerobilo problémy prejst na lenin-
gradské konzervatébrium, Od prvého ro-
ku som uZ pravidelne spieval v opernom
5tadiu konzervatdria, v rokoch 1978-79
som stédZoval v mildnskej La Scale. Mdam
za sebou sedem rokov pdsobenia v Ma-
lom opernom divadle v Leningrade a tre-
tiu sez6nu som angaZovany v Leningrad-
skom Stdtnom akademickom divadle ope-
ry a baletu S. M. Kirova. -

U koho ste 3tudovali potas stdfe v Mi-
léne?

— Mojou profesorkou bola Gina Cigna
a operné ilohy so mnou 3tudoval maes-
tro Pastorino. Sta&i povedat, Ze vychoval
takého spevdka, akym bol Franco Co-
relli. Po smrti maestra Pastorina som
$tudoval u maestra Beltramiho, v§znam-
ného talianskeho korepetitora, Kktory
sprevddzal Mariu Callasovi a Giuseppe
di Stefana.

Vaie meno sa u¥ pravidelne objavuje
na plagdtoch mildnskej La Scaly. Aké
iilohy ste na tejto prvej talianskej oper-
nej scéne spievali?

— S La Scalou som od ddb svojej sta-
Ze v pravidelnom kontakte. KaZda sez6-
nu tam spievam jednu premiéru, V Mil4-
ne som debutoval roku 1981 ako GriZka
v Musorgského Sorofinskom jarmoku
pod taktovkou Riccarda Chaillyho a ro-
ku 1982 ako Gabriele Adorno vo Verdiho
opere Simone Boccanegra po boku Piera
Cappuccilliho, Mirelly Freniovej, Nikola-
ja Gjaurova. RéZiu tejto dnes uZ sve-
tozndmej inscenécie mal Giorgio Streh-
ler, dirigentom bol Claudio Abbado. V
tom istom roku som e3te spieval v Pic-
cola Scala dlohu Huséra v Stravinského

nikdy som si nepostavil pred seba ciel
urobit skvelu dirigentska kariéru. Zvolil
som si cestu umelca, ktory nehlfad4 Iah-
ky Zivot, hlutny dspech, opakujic z ro-
ka na rok jedno a to isté dielo, ale kaZ-
dy raz ,riskuje’ ostat bez ovécii alebo
byt nepochopenym — a nelutujem to-
ho.*

Jevgenij Fedorovié, prezradte nidm va-
$e kompozitné principy...

— Kedysi Rachmaninov povedal: ,Me-
lodicka vynaliezavost vo vy33om slova
zmysle je hlavnym, Zivotnym cielom skla-
datela. Ak nie je schopny vytvdrat me-
l6die, majice prdvo na dlha existenciu,
potom nemd 3Sancu na uspedné zvladnu-
tie kompozitného majstrovstva“, Niekedy
— méme z&lubu v harmonickych obja-
voch a zabtidame na melddiu. Vo v3et-
kych dobdch vytvorenie ,svojich“ into-
na&énych obratov bolo taZSou tlohou. Pre-
to pri seri6znom venovani sa kompozié-
nej finnosti snaZil som sa vytvdrat také
diela, ktoré by obsahovali prvky, cha-
rakteristické pre modj tvorivy rukopis.

Skladatelovi Svetlanovovi s vlastné
velké platna: symfonia, symfonické bas-
ne (pre husle a orchester na pamiatku
Davida Oistracha a ,Cervena kalina“ na
pamiatku Vasilija Suk3ina), rapstdie pre
velky symfonicky orchester.

Musi si, podla vaA$ho nédzoru, sklada-
tel vyznadit pre seba hranicu , hlada-
ni* a to, &0 sa javi urtujicim v tomto
procese? — pytam sa Svetlanova.

— Rozhodne, hladanie vZdy bolo i
ostane ,,uhoInym kamefiom“ v kaZdej sfé-
re ludskej ¢innosti. V skladatelskej tvor-
be, podla méjho nézoru, v sifasnosti st
uZ vycerpané vietky moZné experimenty
v zmysle komplikovanosti hudobnej reéi.
Napriek tomu, sifasny umelec nemdZe
prejst pomimo rozmanitych novych vydo-
bytkov v oblasti hudobného jazyka. No
hladanie vskutku nového, zdd sa mi,
mus{ prebiehat nie natolko v oblasti
technickej, ako my3lienkovo-emocionél-
nej. A este jeden ddleZity moment by
som chcel spomenit — niefo ako tvorivé
krédo: o dom a ako pisat? Lebo na3a do-
ba poéfta len s vyznanim toho, kto mé
€0 povedat Iudom. Povedat niefo nové
bolo tazké v kaZdej epoche, No som hl-
boko presvedéeny, Ze aj ,neobjaviac
Ameriku“ moZno byt origindlnym tvor-
com, Treba pfsat hudbu, ktord vzru3uije
Tudif, prenikd& do ich sfdc. V tom vidim
prvoradd tulohu skladatela, A takymto
spbsobom sa aj ja usilujem pracovat.

Jevgenij Fedorovi&, zahraniény poslu-
chét vés najmenej pozné ako Kklaviris-
tu...

Mavre a roku 1983 Rinuccia v Pucciniho
opere Gianni Schicchi. Dirigentom bol
Gianandrea Gavazzeni, partnermi Juan
Pons a Cecilia Gasdiou. Inak méj zahra-
niny spevacky debut sa uskuto&nil pra-
ve v Ceskoslovensku. V Brne som spieval
Janétkov Zéapisnik zmizelého.

V jednom z rozhovorov ste prehlésili,
Ze sa do 35 rokov budete vyh¢bat dra-
matickfm Glohdm. Neporusili ste ho viak
Adornom a neskdr Carlosom?

— Mate Gplni pravdu, ale Adorno bol
vynimkou, pretoZe som si jednoducho
nechcel nechat ujst prileZitost pracovat
s tak¢m timom. No ako tenore spinto u#
pomaly prechddzam Kk dramatickej3im
tlohédm,

Akéa je vala diskografia?

— V minulom roku mi vysla prva
platiia, jedna strana obsahuije ruské éarie,
druhd talianske.

AkY je vd§ momentdlny repertodr a aké
nové filohy vds v najbliZ§ej buddcnosti
otakévaja?

— Okrem Lenského spievam Alfreda,
Vojvodu, Dona Carlosa, Gabriele Ador-
na, Nemorina, Edgarda, Rudolfa, Pinker-
tona, Rinuccia, Des Grieux v Puccini-
ho opere, Gavaradossiho a Fausta, V ok-
tébri k nemu pribudne méj prvy Her-
man v Cajkovského Pikovej ddme v no-
vej inscenédcii Leningradskej opery a ne-
skdr Don Alvaro vo Verdiho Sile osudu.

ALEXANDER HANU3KA

— Ano, je to tak, hoci prvy diplom,
ktory som dostal v Stdtnom pedagogic-
kom inStitite Gnesinych, bol diplom kla-
viristu. Pocitam sa za Ziaka Nikolaja
Metnera, tak ako mojim priamym peda-
gogom bola jeho Ziatka Marija Gurvico-
Va.

Kto podul hru mladého Svetlanova,
predpovedal mu velkd budicnost. No
mnohostrannd hudobné ¢innost neumoZ-
fiovala klaviristovi ¢asto sa vracat k ob-
Jibenému néstroju. Zaciatkom roka 1980
nahral v3ak niekolko platni aj ako kla-
virista.

Ako sa zadala vasa dirigentskd karié-
ra? V jednom glanku ste pisali: ,,Mno-
hému sa moZno naufif, no dirigentom sa
musf &lovek narodif. Dirigent — to zna-
mend predovSetkym poslanie“. Bolo to
tak aj u vés?

— TaZ¥ko mi je hovorit o sebe. No mo-
Zem povedatf, Ze moji rodi¢ia posobili
vo Velkom divadle a c¢asto ma brédvali
so sebou na predstavenia. A vtedy za
dirigentskym pultom vo Velkom divadle
stali taki vynikajici dirigenti ako Golo-
vanov, Pazovskij, Samosud...

Neskdr sdm Jevgenij Svetlanev veno-
val na poste hlavného dirigenta desat
rokov nad3enej prace Velkému divadlu.
0d roku 1965 vedie ako $éfdirigent Stat-
ny akademicky symfonicky orchester
ZSSR, no ¢as od ¢asu sa vracia aj do di-
vadla.

Jevgenij Fedorovi&, pripomeiime si va-
S§e dve posledné operné premiéry: Cho-
vandinu Musorgského v londynskom Co-
vent Garden a Legendu o neviditefnom
meste KiteZi a panne Fevronii Rimského-
Korsakova vo Velkom divadle.

— Vynikajicu operu M. Musorgského
som chcel ukédzat Londyn¢anom tak, ako
ju zamyslal autor, odistiac ju od 3ab-
16n a konvencii. V procese prédce, neho-
voriac o hudobnej strdnke predstavenia,
bolo sa treba zaoberat doslova v$etkym:
dekordciami, kostymami, podrobnej$im
sposobom odhalit Géastnikom zdmer rus-
kého skladatela, aby sa mohli plngie
vyjadrit obrazy celej historickej epochy
Ruska s ostrymi socidlnymi konfliktmi a
bojom., V3etok kolektiv divadla pracoval
velmi aktivne, aby interpretoval operu
v ruskom jazyku.

Co sa tyka ,KiteZe" vo Velkom divad-
le — to je tiZba méjho Zivota. UZ v mla-
dosti pri slove ,KiteZ“ som citil akysi
nejasny dulevny poryv. Neskdr, ked sa
hudba tejto opery stala pre miia ,otvo-
renou knihou“, tento pocit nezmizol. Pre
ruského &loveka ,KiteX" znameng to, &o
pre Nemca Prstefi Nibelungov Wagne-
ra, Pelléas a Meélisanda Debussyho pre
Franctiza, Dalibor Smetanu i Rusalka

Z0 ZAHRANICIA

Po viacro®nych pripravich kon#tituo-
vala sa 10. augusta 1983 v Salzburgu spo-
lotnost, ktord si za svoj ciel vytfiila
vedenie a koordindcin vedeck§ch préc
0 hudbe v Salzburgu. Spolotnost s né-
zvom ,Johann—Michael—Haydn—Gesell-
schaft" nesie v zdhlavi meno brata slév-
nejiieho Josepha Haydna; ]. M. Haydn
pbsobil totiZ v sluZbach salzburského ar-
cibiskupa ako ,Hofmusicus“ a ,Concert-
meister” takmer dve tretiny svojho %i-
vota. Do svojho poradného bédatelského
zboru si spolonost pozvala aj promi-
nentnych muzikol6gov z Ceskoslovenska,
Holandska, Madarska, NSR a Rakiska.

DraZdanski Semperovu operu otvoria
13. februdra 1985 — v deii, kedy pred
40 rokmi do$lo k smutne sldvnemu bom-
bardovaniu mesta. Na otvdracom pred-
staveni uvedi operu Carostrelec Carla Ma-
rin von Webera. Dalsi deii (14. febru4-
ra) bude nasledovat Gavalier s rnZou od
Richarda Straussa. Obe opery inscenu-
je Joachim Herz. Pre nasledujlice dni sa
pripravuji dve stitasné diela: ,Kornett"
od Siegfrieda Matthusa a balet ,Mephis-
to" od Uda Zimmermanna.

Lond¢nska Royal Philharmonic Socie-
ty vyznamenala Herberta von Karajana
zlatou medailou (Gold Medal). Predch4-
dzajici nositelia tohto vyznamenania bo-
li Joseph Joachim, Hans von Biilow, Sir
Thomas Beecham, Arturo Toscanini a Sir
John Barbirolli.

Mildnska La Scala otvori sez6nu 1984-
85 novym nastudovanim opery Carmen
Georgea Bizeta. Pod vedenim Claudia
Abbada v hlavnfch dlohdch budd spie-
vaf Shirley Verrettova (titulng tloha)
a Placido Domingo (Don José).

Nemeck4 opera v Zipadnom Berline u-
viedla 15. aprila t. r. premiéru Debussy-
ho opery Pelléas a Mélisanda. Inscenad-
ne a reZijne opern pripravil G. Friedrich,
hudobne ju nastudoval a viedol dirigent
]. Lopez Cobos,

Americky ¢embalista, muzikolég a pro-
fesor hudby Ralph Kirkpatrick zomrel vo
veku 72 rokov v Connecticut (USA). Po
S§tadidAch na Harvardskej univerzite &tu-
doval v PariZi u N. Boulangerovej a W.
Landowskej a A. Dolmetscha v Lond§-
ne. V rokoch 1940—1976 pdsobil ako pro-
fesor hudby na Yalskej univerzite
v New Haven v Stdte Connecticut. Kirk-
patrick patril k uzndvanym interpretom
barokovej tvorby. ZaslaZil sa aj.o lep-
S§ie poznanie osobnosti a. tvorby Dome-
nica Scarlattiho. Napisal o iiom dvoj-
zviizkovii. monografiu a ako editor vydal
jeho 555 sonét.

V méji t. r. uviedla viedenska Stdtna
opera koncertantne premiéru Wagnero-
vej Valkyry. Hudobné nastudovanie mal
Lorin Maazel, spevdcke obsadenie bolo
velkolepé: James King (Siegmund), Sa-
bine Haassovad (Sieglinde), Kurt Rydl
(Hunding), Christa Ludwigova (Fricka),
Theo Adam (Wotan) a Gwyneth Joneso-
vd (Briinnhilda).

18. rotnik Medzindrodnej gitarovej si-
taze Francisca Tarregu sa uskutodni v
diioch 27.—30. augusta 1984 v Benica-
sim, Costa del Azahar v Spanielsku. Uzé-
vierka prihlaSok je 31. jila t. r. -

Jubilejny 10, rotnik Medzindrodnej let-
nej akadémie a hudobnych sldvnosti v
Tours vo Franciizsku sa bude konat v
diioch 6.—31. jala 1984. Majstrovské kur-
zy v odboroch husle, viola, violonéelo,
klavir, komorna hudba, flauta a spev
budfi viest popredni eurdpski odbornici,
medzi ktorymi s potetne zastiapeni
umelei zo ZSSR (V. Spivakov, B. Gutni-
kov, ]. Baimet, N. Sachovskaja, a d.). |

Katia Ricciarelliovd bude spievat ti-
tulni@i dlohu v novom nastudovani opery
Gaetana Donizettiho ,Sancia di Castig-
lia“ v lond¢nskom Barbican Center. Ope-
ru v pivodnej premiére po jej vznikun
uviedlo v roku 1832 Teatro San Carlo v
Neapoli.

Dvoirdka pre Cecha, Moniuszkova Halka
ti Chopinove mazurky pre Poliaka...

UZ tri desafrocia Jevgenij Svetlanov
realizuje ,Antologiu ruskej hudby“ na
gramoplatne. Prdca sa bliZi k zaviSeniu.
Podas troch sez6n ]. Svetlanov a jeho
orchester vystupovali vo Velkej séile
moskovského konzervatébria na koncer-
toch cyklu Majstrovské diela zdpadoeu-
ropskej hudby,

Co hodldite ponaknuf posluchdtom v
buddcnosti?

— S rozochvenim moZem povedat, Ze
som ,siahol* po Osmej symf6nii Gusta-
va Mahlera — Symf6nii tisicov. Cakd ma
teda obrovsk4 préca.

A va¥e pliny ako skladatela a klavi-
ristu?

— Nahrat kompletné dielo klavirnych
skladieb Nikolaja Metnera, dokongit Tre-
tiu rapsbdiu pre velky symfonick¢ or-
chester na cigdnske témy a eSte zavfSit
druhé dychové kvinteto... APN



K Zivotnému iubileli

Diia 30. jana t. r. sa doZfva dr. Eugen
Simunek, profesor estetiky na Filozofic-
kej fakulte UK v Bratislave okriihleho
jubilea. .

Pri tejto prileZitosti prichodf spome-
nat predovietkym jeho publika&nu a teo-
reticki ¢innost, ktord je taZiskom jeho
zaujmov.

Teoretickd orientdcia prof. dr. E. 8i-
munka sa formovala v oyzdu$i Seminéra
estetiky na Filozofickej fakulte UK, kde
nastapil r. 1950 ako asistent u profesora
dr. Mikuld3a Bako3a, ktorého zdkladnou
zdsadou bola tzka spitost tebrie s ume-
leckon tvorbou a jej aktudlnymi tvori-
vymi problémami. Nebola preto nédhoda,
Ze aj teoretickd orientdcia prof. dr. E.
Simunka sa uberala tymto smerom a Ze
tito orientdciu si zachovala dodnes. V
stlade so svojou ziskanou pripravou o-
rientoval sa na oblast hudobnej tvorby
a v tomto smere sa zatala rozvijat aj
jeho kritick4, teoretickéd i publikaéna &in-
nost.

Prvou kniZnou prdcou bola jeho pub-
lik4dcia ,,Problémy estetiky hudobnej in-
terpretacie”, v ktorej je spracovand té-
ma, znamenaijlica v tom ase akitnu dlo-
hu, ktorej sa chopil skuto&ne iniciativ-
ne a priekopnicky. Praca vysla vo Vyda-
vatel'stve Slovenskej akadémie vied. Dal-
3ou kniZnou précou, ktord vydalo hudob-
né oddelenie Slovenského vydavatelstva
krasnej literatary, bola prédca s nédzvom
.Estetika rozvoja sadasnej hudby"“. Pré4-
ca bola ocenené vo Velkej jubilejnej si-
taZi k 15. vyrotiu oslobodenia CSSR. Au-
tor sa v nej zaoberd aktudlnymi otazka-
mi hudobnej tvorby, zaujima v nej vy-
vojové hladisko a stavia sa proti uviaz-
nutiu hudobnej tvorby v jednostrannosti.

V dal3om obdobi, v sfilade s potrebami
samotnej hudobnej tvorby, sa zaobera
problematikou umeleckej hodnoty. Pub-
likuje ob3irny vysoko3kolsky utebny text
,Ovod do te6rie umeleckej hodnoty" a
ob$irnu $tddip v zborniku Musaica , Te6-
ria umeleckej hodnoty“. V dalich rot¢-
nikoch toho istého zbornika publikuje
dalsie vidtsie Stidie o aktudlnych prob-
lémoch estetiky, o modernom umenf a
itidie z dejin hudobnej estetiky.

Dal¥ou kniZnou publikdciou je préca
Filozofické problémy estetiky“, ktora
vysla vo vydavatelstve Pravda. V tejto
praci sa zaoberd jednotlivymi filozofic-
kymi aspektmi estetiky a umeleckej tvor-

Komorné koncerty
MDKO
v Bratislave

Rok &eskej hudby sa tiahne liniou kon-
certného Zivota celej naSej republiky.
MDKO v Bratislave, podobne ako iné
kultirne zariadenia a hudobné in3titai-
cie, mu vo svojej dramaturgii venuje
tieZ v¢znamni pozornost. Jednym z po-
dujati, ktoré organizoval k tejto prile-
Zitosti, bol aj huslovy recitdl Jindficha
Pazderu a klaviristu Ludovita' Marcinge-
ra 24. aprila tohto roku v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho palaca. Dvofdkova So-
natina G dur, op. 100, Styri kusy, op. 17
Josefa Suka, ,Punkva“ — fantézia pre
husle s6lo Vratislava Petra Cernika a
3. sonéta pre husle a klavir Bohuslava
Martinii tvorili dramaturgickd néplii toh-
to komorného koncertu. Skladby, ktoré
(a%# na s6lova fantdziu V. P. Cernika)
patria medzi klasicky repertodr d&eskej
komornej literatiry, po svojom odzneni
indpirovali k udvahd4m, ako pristupovat
k interpretécii diel a autorov, u ktorych
u¥ tzv. ,vzorova interpretdcia” existuje
¢ uZ nanosom tradicif alebo v¢nimog-
nym vykonom umelcov. Jindfich Pazdera
je vybornym huslistom; interpretom, pre
ktorého je hudobné dielo zdrojom k svoi-
rdéznemu vyjadreniu sa o svojom vzfahu
k hudbe a k autorovi. Jeho plnokrvné
.muzikantské" citenie je znédsobené vy-
sokou technickou droviiou jeho hry a
postupom rokov i ludskym dozrievanim;
atribitmi, ktoré mu umoZiiuju vytaZit z
interpretovanej skladby ¢&o najviac bez
toho, aby strdcal na svojej individuali-
te a osobnosti, Ani k spomfnanym die-
lam nepristupoval J. Pazdera s nddychom
sentimentu ¢&¢i pokory k tradicidm. Res-
pektoval autora a 3tyl do tej miery, po-
kial siahaja hranice jeho vlastnych pred-
stdv nielen o nich, ale o hudbe samotnej.
Aspoii takyto dojem vyvolala jeho hra
u miia. Nad krehkostou prevlddal u Paz-
deru temperament, dynamickost, nad roz-
jimanim apelatfvnost, aZ vzdor. Detailné
technické vypracovanie a premyslené
koncepcia kaZdej skladby, v ktorgch ni¢
nebolo nechané na ndhodu, navodzovali
dojem intelektudlneho nadhlfadu aZ od-

by. Vzé4plti tejto prdce vychddza daldia
jeho kniZnd publikédcia , Estetika a v3e-
obecné tebria umenia“. Bola preloZend i
do ruského jazyka a vysla vo vydava-
telstve Progress v Moskve. Problemati-
kou tvorivej povahy umenia sa zaoberd
v nasledujicej kniZnej publikécii ,Este-
tika’ umeleckej tvorby“, ktord vysla vo
vydavatelstve Tatran. Okrem kniZnych
prac stistavne publikoval teoretické $ti-
die v rdznych ¢asopisoch, ako napr. v
¢asopise Filozofia, Estetika, Hudebni roz-
hledy atd., ako aj v dennej tla&i. V saas-
nosti dokonéil pricu tykaitcu sa prob-
lematiky kritérif kvality umeleckej tvor-
by.

Ako pedag6g, ¢len a funkciondr v¢bo-
ru Zv#dzu d&eskoslovenskych a sloven-
skych skladatelov a externy 3éfredaktor
tasopisu Slovenskd hudba uviedol do slo-
venskej hudobnej publicistiky za&fnaja-
cich mladgych muzikol6gov, na ktor¢ch
spoffva dnes faZisko stdfasnei sloven-
skej hudobnej publicistiky. Z jeho ini-
ciativy a tsilia vznikla na Filozofickej
fakulte UK Katedra estetiky a 3Stddium
estetiky ako samostatného Studijného od-
boru prvy raz v histérii fakulty. Mal
na starostli i realizdciu nového 3Studii-
ného odboru estetickei vychovy na fa-
kulte, v§chovu stredo3kolskych profeso-
rov estetickej vychovy a na jeho meno
sa viazalo toho ¢asu | osamostatnenie
hudobnej vedy v samostatnt katedru.

Profesor dr. Eugen Simunek mé za se-
bou nemali teoreticki, publicisticka i or-
ganizétorski ¢ginnost.

JAN ALBRECHT

stupu. VyvaZovali ich lyrické useky, kto-
ré hyrili plngm priehrstim hudby. Cely
program hral ]. Pazdera naspamétf. I z
tohto bola zrejma zédvaZnost, s akou pri-
stupoval k uvedeniu svojho recitdlu.
Azda najmenej vyvédZene podsobll tvod,
Allegro risoluto, Dvofdkovej Sonatiny.
Tento postreh pripisujem podiato&nej str-
nulosti, ¢asu, ktorl mnohi interpreti po-
trebujd k ,udomécneniu sa“ v Koncert-
nej sieni. Prejavilo sa to v nadsadenom
tempe a v nepokoji, v miernej nervozite,
v kolisani proporénej vyvaZenosti, Lar-
ghetto bolo vzorovou ukéZkou lyrickei
kantilény, ktorti potom v Sukovych 4
kusoch, op. 17, predovietk¢ym v prvych
dvoch gastiach — Quasi ballata a Appas-
sionato vystupiioval s6lista, ale i klavi-
rista aZ na vrchol svojich moZnosti.
Tvorivy interpretatny pristup ]. Paz-
deru sa silne prejavil aj vo fantézii pre
s6lové husle ,Punkva“ Vratislava Petra
Cernfka. Skladba, napfsan4d v duchu vy-
razovych a technickych prostriedkov
hudby 20. storofia, vyznela v jeho po-
dani ako expresivne dielo, plné muZnej
sily a vyrazu. Naplno sa v nej prejavil
Pazderov zmysel pre tektonicka vystav-
bu interpretovanych diel, v ktorgch wvy-
vaZenost dosahuje aj mierou pouZitych
vyrazovych prostriedkov, , Tretia huslova
sondta B. MartinG vyZaduje nielen od
huslistu, ale aj klaviristu velkd tech-
nickii vyspelost a vysoké interpretané
umenie. Vyskytuji sa v nej totiZ v3etky
znaky a prednosti zrelého skladatelovho
umenia: odosobneny svet 8fastia a smiit-
ku, hlbok¢ vnitorny klud a duchovny
svet, ktory k nam prichddza akoby
z dialky, a predsa je ndam blizky." Ty-
mito slovami charakterizoval Milo3 3af-
rdnek sonatu B. Martind. Zvolila som si
ich préto aj ja, lebo plne zodpovedaji
interpretadnému pofiatiu Jindficha Paz-
deru a Ludovita Marcingera. Jemné nu-
ansy v rdmci jednotlivgch ¢&asti vyvola-
vali atmosféru toho vzdialeného, a pred-
sa zndmeho sveta, Siroké dynamické ob-
laky navodzovali onen ,pocit 3tastia a
clivoty“, naliehavost Scherza — vzbu-
dzovala vzdor a nepokoj. Tretia sonédta
B. Martind bola ddstojnym vyvrcholenim
tohto koncertného vefera. Predovietkym
dokonald pripravenost, sihra a vysokd

-umeleckd drovefi s6listu a jeho partne-

ra sa prié¢inili o to, Ze koncert z tvorby
tesk¢ch majstrov nebol prileZitostnou
zéleZitostou, ale ukdZkou bohatého ar-
zendlu umenia, ktoré v nich je a ktoré
vytrysklo na povrch prédve pri prileZitos-
ti Roku &eskej hudby.

MARTA FOLDESOVA

Storoénica

Prave pred 100 rokmi — 23, méja 1884
— narodil sa v Bratislave dirigent, hus-
lista a hudobny skladatel Karel Fischer.
V metropole na Dunaji ziska] zéklady
v hre na husliach; v $tadiu pokradoval
v Migkolei a zavf3il ho roku 1908 na
budapestianskej hudobnej akadémii pod
dohladom pedag6gov Rezst Keménya, Je-
nd Hubayho a Viktora Herzfelda. Jeho
spoluZiakmi na akadémii boli o. i. aj
neskor$i zndmi hudobnici ako Emerich
Kélmén, Leo Weiner, Béla Bart6k i Zol-
tdn Kod4ly.

Hoci Fischer nadobudol vzdelanie aj
v inych odboroch, na umelecki drahu
nastipil ako huslfovy¢ virtuéz. V jeho po-
zostalosti, ktor4 sa nachéddza v zbier-
kach Hudobného oddelenia SNM v Bra-
tislave, sa o. i. dozveddme, Ze 15. 1. 1905
koncertoval aj v Bratislave ako s6lista
v skladbach H. Wieniawského a ako 2.
huslista v Slatikovom kvartete, op. 16
od L. v. Beethovena.

UZ od vstupu do umeleckej praxe za-
¢ina sa vinuit ako fervend nit Fischerova
spoluprdca s hudobnymi divadlami. V pr-
vej fdze pOsobil ako huslista, koncert-
ny majster v budapeStianskej Vigopera.
Kvdli zhorSeniu zdravotného stavu  bol
priniteny vzdat sa solistickej kariéry a
po néavrate do rodnej Bratislavy nastipil
ako dirigent tunajsieho Mestského divad-
la. Kréatkodobostou divadelnych zmlav
a azda aj nepokojnou mladostou moZno
vysvetlif, Ze Fischer v rokoch pred I. sve-
tovou vojnou ¢asto menil miesta pdso-
benia — opHtovne — ale uZ ako diri-
gent — viedol divadelny orchester v Bu-
dapesti, Debrecine,- Segedine, Brasove i
v Pécsi. S pribidajicimi rokmi kapelnic-
kej praxe ziskaval pocit istoty, roz3i-
roval si rozhlad po opernej i operetnej
literatire, ale aj podnety pre svoju po-
merne podetni kompoziéni tvorbu. Ne-
mélo vyznamne zasiahla do jeho Zivota
Studijnd cesta do Berlina, kde si vypo-
¢ul vykony viacerych svetovych spevéc-
kych hviezd.

Podinajic sezbnou 1918-19 sa Fische-
rova ¢innost viaZe uZ na dzemie dne§-
ného Slovenska. P6sobil ako dirigent v
madarskom stibore Mestského divadla,
ktoré od roku 1922 rofne 4 mesiace
[po dvoch mesiacoch na jar i na jeseii)
vystupovalo v Kosiciach. Jeho ak&ény ra-
dius zasahoval v3ak v priebehu roka aj
do dal3ich miest, kde Zila madarska men-
Sina [Rimavskd Sobota, Lutenec, Levi-
ce, RoZnava, ale aj UZhorod, Mukadevo,
Berehovo a i.). Stibor madarského divad-

la sa predstavil tieZ v zahrani — vo
Viedni, Budape$ti, Rijeke. V r. 1925 i
1926 s umeleckym i finanénym dspechom
vystipil Fischer v praZskom Divadle na
Vinohradoch. Okrem Smetanovej opery
Predand nevesta (v madardine) uviedol
spevoherny tfm operety CardéSova prin-
ceznd, Grofka Marica, Hrdina J4n a i.

Hoci k dirigentskej &innosti K. Fische-
ra sa nezachovalo vela recenzif, pred-
sa torzo (56 kusov), ktoré sa archivuije
v SNM, dokumentuje huZevnati Fische-
rovu dirigentski prdcu s orchestrom ma-
lého obsadenia, ktory dokéazal podnietit
k imponujicim vykonom,

Fischer — ako sved&i diastotne aj za-
chovand koreSpondencia — bol v pria-
telskom kontakte s viacerymi hudobnik-
mi doméceho pbvodu alebo — najmé v
obdobi 1. ESR — pdsobiacimi na Sloven-
sku. Spomeifime Alexandra Albrechta,
Stefana Németha-Samorinskeho, Mikulé-
%a Schneidra-Trnavského, Michala Kari-
na, Ludovita Rajtera, Jdna Mo6ryho, Gej-
zu Dusika, ale aj Oskara Nedbala. Tento
vzfah sa tiastofne premietal aj do jeho
dirigentského repertodru (operety O.
Nedbala).

Interpretatna aktivita K. Fischera sa
neobmedzovala iba na oblast hudobného
divadla, ale zasahovala aj do sféry kon-
certného Zivota. V okt6bri 1926 s vte-
dajsim riaditelom koickej hudobnej 3ko-
ly D. Kévérom dirigoval 1. koncert (70-
tlenného telesa) kosickgch symfonikov.
Na podujati vystdpil ako sOlista zndmy
madarsky huslista Ede Zathurecky. V ja-
nuéri 1938 sa Fischer prezentoval v ram-
ci celoveferného programu z vlastnej
kompozitne| tvorby v Kosiciach ako skla-
datel a interpret.

Fischer si nevytvoril svojsky vyhrane-
ny kompoziény prejav. Najhlb3ie na&ieral
do oblasti zédbavného Z&nru a vy33ieho
populdru. Napisal rad piesni na texty
madarskych béasnikov, ale aj koncertant-
nych skladieb pre husle. Viaceré z jeho
diel %iji dodnes v rozhlasovom vysie-
lani, pravda, niektoré v novom inStru-
mentatnom 3$ate. Velkd zésluhu na ak-
tualizdcii tvorivého odkazu K. Fischera
mé4 skladatel Z. Con. Okrem men3ich fo-
riem pripravil pre scénické uvedenie Fi-
scherovu operetu Lia a jej dvaja otco-
via, ktord by mala Zoskoro odzniet na
scéne Divadla ]. Zdborského v Pre3ove.
0d Fischera pochéddza aj opereta Pani
Déryové. Fischerov kompoziény 3tyl cha-
rakterizuje vriacna melodickost kantilé-
ny, vyraznd emocionalita, dokladné tech-
nické vypracovanie a prehladnost formy.
Najm# v poslednych rokoch, ked mu
zly zdravotny stav znemoZiioval dirigent-
ski aktivitu, jeho tvoriva &innost sa ob-
medzovala uZ len vylufne na kompono-
vanie.

V novych spolotenskych podmienkach
sa prejavil Fischer aj angaZovanou tvor-
bou [najm# pochod Pozdrav z Kosic, kto-
ry dodnes znie v uprave Z. C6na na vl-
nach éteru).

Najvaési prinos K. Fischera do vyvoia
slovenskej hudobnej kultiry sa viaZe na
obdobie po r. 1945. Po boku ]. Borodéala
zakladal slovenské profesiondlne divadlo
v Kogiciach. Zdravotny stav znemoZnil
mu viak pln3ie rozvinit tato priekop-
nicku &innost. Ale aj za dve sezbny, po-
kial vladal, eite robit naplno, vykonal
kus budovatelske| a zdsluZnej préce so
zviésa nekvalifikovanymi orchestrdlnymi
hr4aé¢mi. VynaloZil na ich vedenie ne-
mélo ndmahy, mravéej cizelérskej prace.
Pripravil inscenédcie Lehdrovej operety
Zem tusmevov i opier Madame Butterfly,
Hoffmannove rozpravky a Eugen One-
gin. Jednym z jeho poslednych dirigent-
skych vykonov bolo uvedenie Adagia z
Vrchovskej symf6énie M. Moyzesa na ve-
rejnom koncerte 15. okt6bra 1948 v Kosi-
ciach.

Aj ked Fischer len malym dsekom svo-
jej umeleckej aktivity zasahuje do v§-
voja slovenskej hudobnej kultdry, pre-
vaZnd ¢ast jeho Zivotnej p(te viaZe sa
na tzemie né&3ho nédroda. Na vysledky
jeho prédce, jeho umeleckého pdsobenia
nadvizovali mladsie generacie, ktoré
tvorili v priazniveiich a z hladiska exis-
tencie umelcov, uZ istejSich podmien-
kach. —VK—

ONV — odbor 3kolstva v Ziari nad Hronom prijme na L3U v Ziari nad Hro-

nom s nédstupom od 1. 9. 1984
— 1 utitela hry na klaviri,
— 1 korepetitora — Kklaviristu,
— 1 utitela hry na husliach,

— 1 utitela hry na plechovych dychovych néstrojoch.

nevracaju.
Indexné ¢islo: 492 15
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nrvé desatrofia 19. storo¢ia boli po-
znamenané v historickom vyvoji na-

$¢j krajiny viacerymi faktormi. Doznie-
vanie feudélneho spolotenského poriad-
ku, vznik novej triedy — me3tianstva,
uvedomovanie si jej svojbytnosti na za-
klade realizdcie v procese remeselnej vy-

roby a z toho vyplyvajicich spolofen-

skych vztahov. Z tychto pohniitok vyché-
dza i potreba grupovania sa predsta-
vitelov uvedenej spolotenskej vrstvy do
réznych spolkov podla zdujmov. Ich cie-
fom bolo zasluZit sa o vSestranné spo-
lotensko-kultirne zameranie obéianstva
a snafili sa i vychovne posobit na mla-
deZ zainteresovanii do diania tychto in-
stitticif, Zo spolkov, ktoré sa zameria-

Dostal. Podla =zistenia teoretickych 1
praktickych znalosti hudobnd rada roz-
hodla, Ze najopodstatnenejsia je Ziadost
J. Czardu. Tesne za nim zostal F. Rau-
bal, preto rada navrhla oboch ako kan-
diddtov. Ur¢end komisia pozostdvajiica
z 1roch hudobnikov oprdvnenych roz-
hodnif mala potom vybrat toho, ktory
lepdie ovldda hru na dychovych méstro-
joch, Ako hovoria dokumenty, vybranym
boel Jan Czarda a vo svojej funkcii po-
sobil plngych 12 $kolskych rokov. O pr-
vych Styroch archiv zatial mléi. K nasle-
dujacim v3ak sem-tam &osi prezradi.
Vzhladom na to, #e Hudobn§ spolok
bel akymsi nadriadenym orgdnom Zkoly,
jej problémy a udspechy sa zaznamena-

be a 3tyria obdrZali slibené prémie. Z
odboru spevdckeho AlZbeta Griinnov4,
Terézia Achatzov4, z huslistov Friedrich
Fraun a J4n Plevan. Malému, rovnako
tispeinému huslistovi Ferdinandovi Czar-
dovi v3ak ucitel z pribuzenskej skrom-
nosti prémiu nenavrhol. Za tspechy v
prosperite Skoly vyslovili vdaku nielen
uCitelovi, ale i v3etkym ¢lenom vyboru
spolku, ktori pravidelnymi in3pekciami
tieX prispeli k udrZaniu dobrého meéna
Skoly. Jan Czarda mal zrejme i schop-
nych kolegov, pretoZe, ako sa v zéapis-
nici z 23, 8. 1839 uvAadza, na skuaskach
sa vyznamenal i vypomocny ucitel Hie-
ronymus Alle (v 3kole pdsobil do kon-
ca roka 1839), vyborny hra¢ na slaciko-

sliZil okrem potlesku i slabend prémiu.
O patri¢nej drovni vyufovania sved&i i
ispech absolventa J4na Plevana na ije-
sennom cviénom koncerte spolku 8. 9.
1842 ziskany za bravirnu hru Varidcif
pre husle od Bériota. Skola sa dostala do
povedomia nielen svojimi vysledkami,
ale pravidelne, dokonca pred kaZdym
semestrom, sa rozposielalo 300 kusov tla-
¢enych oznamov o zatiatku vyufovania
do 8kOl, na verejné miesta, ba i priamo
do domécnosti. Ujal sa aj ndvrh oznaéit
budovu 3koly zévesnou tabulou, aby ok-
rem domécich i cudzi boli o jej existen-
cii, ako sa patri, informovani.

My sme ale o nasledujacich troch ro-
koch vdaka osobnym nezhodam v spol-
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Niekofko novych poznatkov o jej vzniku

vali na kultirno-umeleckd ¢&innost, sa
najvyznamnejsie prejavili spolky hudob-
nd. Boli to spolky podporné a podporo-
vuné. Mali Sirokd c¢lenska zékladiiu, z
pravidelnych prispevkov ktorej nadobud-
1t urgity kapitdl. Nim potom pokryli v¢-
davky na zabezpeCenie potrebnych ma-
teridlov (hudobniny, néstroje a pod.), na
organizovanie koncertov a zéroveii na
honordre profesiondlnym hudobnikom.
Hudobué spolky existovali na zéklade
oiicidlnych povoleni miestodrZitelstva a
magistrdtov a stali sa tak jednym zo
subjektov, ktory mohol, ba dokonca
cvplyviioval a upravoval ¢innost mest-
skej sprdvy v smere svojej orientécie.
Taktc blahodarne pdsobil v tridsiatycn
rokoch minulého storo¢ia i Hudobny spo-
lok v Trpave.

Vznik spolku datujeme od roku 1833;
tak podla 1. zapisnice z roku 1838, ako
a) podla prvych pisomnosti z roku 1834,
Statat povodného Hudobného spolku
(oveia jednoduch3i ako jeho druhd ver-
zia z r. 1838) okrem existenénych a or-
ganizatnych otdzok pojal do svojej koin-
petencie uZ hned v tvode i starostlivost
o vychouva kédrov. Stav hudobne erudo-
vanej zdkladne v meste asi nebol na-
tolko uspokoijivy, ako by bcla této spol-
kové ustanovizeii potrebovala. Tak sa
stalo, Z¢ do planovaného rozpoé¢tu na pr-
vom mieste uviedli ndklady na dhradu
nédstrojov a hudobnin pre ugitela a do
vyboru spolku okrem protektora, porad-
cu.a dirigenta, 3—4 odborne vzdelanych
tlenov, sekretdra, 2 pokladnikov, 1 zria-
denca pojali i funkciu wéitela hudby. V
Statate & 10 hovori: .hudobné 3kola
zatne svoju ginnost tym #e pén udi-
tel hudby bude vyulovaf niekolko' cho’
vancov spevu a néstrojovej hre — chu-
dobnejiich bezplatne a majetngch za
mierny honorér..."

Po takliu vytyfenom pldne sa nad3en-
¢i pre budbu rozhodli tto€if na mest-
¢k¢ magistrat. Hned prvd najponiZenej-
tia Ziadost mala jasny ciel — ,...po-
starat sa o vyvoj a zdokonalenie hudob-
nych talentov prostrednictvom systema-
tického vyutovania, osvedfenych peda-
gogickych met6d a pripravit tym zdat-
nych ¢lenov pre zbor a orchester”. Abo-
nent na miesto uditela, ktoré bolo zvy-
kom vZdy spajat s postom ve¥ového hlas-
nika (Thurmermeistra), mal mat dosta-
to&né hudobné vedomosti, bezchybné mo-
ralne a charakterové vlastnosti i po-
trebné znalosti generdlneho basu a né-
sirojovej hry. V Ziadosti sa spolok e3te
domédhal pomoci zo strany magistratu
vo veci priestoru pre 3kolu. ,Kedie ije
teraz miesto uc&itela hudby s hldsnick¢m
spojené a tento by hodiny musel drZat
vo vefovom byte, bol by dobroéinny dcel
spolku zmareny, pretoZe mnohi rodicia
sa obavaji o svoje deti, ktoré by nevy-
stavovali nebezpetenstvu 3plhat sa po
tmavych a obfaZngch veZovych scho-
doch*.

Konkrétnu podobu méa uZ ,Vyjadrenie
Hudobného spolku vo veci zriadenia hu-
dobnej §koly” z 3. 9. 1834, &o je vlastne
zdznam zo zasadnutia predstavitelov
mesta a spolku. Je to v podstate pldn
a rozpotet na najbliZdie obdobie s 406-
razom na rozpis prijmov budiceho uéi-
tela, ktory zo spolkovej pokladnice obdr-
#1 350 florénov, od platiacich Ziakov po-
dla planu 100 florénov a zo strany mes-
ta za funkciu hldsnika 217 fl. 30 grajcia-
rov, ¢o ¢&ini 667 florénov 30 grajciarov
ro¢ne. Okrem toho mé nédrok na volny
byt, 6 siah dreva a 100 unci sviefok
(v inom zdzname je i slubovanych 8 okov
piva). Do prijmov mu nezapod&itavaji ho-
nordre z divadelného orchestra, bélov
a poplatky cudzich hudobngch spolo&-
nosti, ktoré podlfa starych predpisov mé
pravo veZovy hlasnik vyberatf. Spolok z&-
roveii predloZil i vSeobecni osnovu hu-
dobnej 3koly vypracovani na zaklade
organizacnej Struktiary praZského a vie-
denského konzervatoria. Dalej sa dohod-
1i na vypfsani konkurzu pre obsadenie
miesta uditela za podmienky, Ze spolku
bude patrit jeden z rozhodnych hla-
sov. Konkurz bol urdeny na popoludnie
15. 10. 1834 a otvorenie 3kolského roka
na 1, 11. 1834, Na konkurz uverejneny
30. 9. 1834 v Pressburger Zeitung sa pi-
somne prihldsilo 6 uché&dzadov: Franti-
ek Dostal, Frantifek Raubal, Lorenz
Kugler, Jozef Dievisch, Jdn Gottwaldt a
Jan Czarda. Nedostavili sa Gottwaldt a

vali v spolkovych zédpisniciach presne
vedenych pocas rokov 1838—1848. Prvé
z&pisniéne podchytené zasadnutie g&le-
nov vyboru pdvodného spolku sa kona-
lo 4. 6. 1838 a o 6 dnf bol uZ na schva-
lenie predloZeny novy obsiahly Statit po-
zostdvajuci z 9 oddielov a 52 paragra-
fov. Obsahuje i niekolko ustanoveni ty-
kajicich sa 3koly. Clenovia vyboru a
vrchny 3kolsky dozorca s povinni pra-
videlne sledovat vyuCovanie a prisnym
dohladom podporovat pokrok 3koly.
KaZdy skutofny ¢len spolku m4 préavo
navrhnit talentovani mlddeZ na prija-
tle do 3koly. Chovanci sa podrobovali
kaZdy rok verejnej ski3ke. Ugitel sa sté-
vit automaticky Cestnym &lenom spolku.
Do prispevkov pre spolok zo strany mes-
ta sa zahrnoval i voIny uditelsky byt
a 2 siahy dreva pre potreby $koly. V
§ 48 je zakotvené: ,UZ jestvujiica hu-
dobnd a spevdcka 3kola musi odteraz
pracovat aZ dovtedy, kym vychovd po-
frebny dorast chlapcov spevdkov do zbho-
ru (Chorknaben) pre spolok, ¢&innych
tlenov spolku a vypomocnych hragov
pre vokdlnu a in3trumentdlnu hudbu.
Preto maji byt tieZ chudobnym chovan-
com poskytnuté spolkové néastroje..."
Tento Statdt plendrna schdodza 4. 8. 1838
odsuhlasila a prijala, ¢im zatala vlast-
ne hovd etapa Hudobného spolku v Tr-
nave, Premenovali ho na Cirkevny hu-
dobny spolok. K roziirenému vyboru pat-
rili eSte traja zamestnanci, z ¢oho Fran-
tisek Xaver Albrecht bol platenym diri-
gentom a Jan Czarda nielen mestskym
hldsnikom a uéditelom hudby, ale i kon-
certngym majstrom, sprévcom néstrojov
a archivdrom v spolku.

Hned za &erstva sa novy vybor chy-
til do prdce a 7 jeho &lenov vytvorilo
poradny¢ zbor, ktory o. i. dostal za 1lo-
hu vypracovat ndvrh na vhodni organi-
zdciu hudobnej 3koly. Zo zdpisu z vy-
borovky 25. 8. [838 sa dozvieme, ¥e po-
vodny névrh na zaloZenie 3koly, ktory
v r. 1834 vypracoval Jan Czarda, sa ja-
vi ako osvedfeny a podla neho kaZdy
% troch vyudovacich odborov (spev, hus-
le a dychové néstroje), ma byt obsade-
ny dvanastimi Ziakmi. TyZdenny rozvrh
m4 by{ rozpoé&itany na 27 vyufovacich
hodin a 3tddium trojrotné. Poradny zbor
teda pdvodni Struktiru organizdcie $ko-
ly potvrdil a predloZil vyboru na ddva-
ZoX text prevolania adresovaného oby-
vatelom mesta. Vyzyva v fiom rodicov
a poruénfkov, aby prihlasovali nielen
chlapcov, ale i dievéata, aby za 3kolné
30 grajciarov mesatne dostali prileZitost
prejavit svoj talent. Zaroveil oznamujq,
ze uréity podet chudobnych deti opdt
mobZe 3tudovat na trovy spolku, Ze naj-
lepsim Zlakom bude koncom roka ude-
lena peiiaZitd prémia, Ze prijiman{ budd
puv preskuSani uéitelom, Ze vyufovanf
budd jednotlivo podla met6d prevzatych
z velkych konzervat6rii, Ze 3kolsky rok
zaéne 1. 10. 1838. V tom Skolskom roku
navitevovalo 3kolu 33 Ziakov. Spravy z
pravidelnych tyZdennych in3pekcii o pe-
dagogickych tspechoch a vhodnych me-
todach vyucovania ]. Czardu boli viac
ako priaznivé. O otdzkach Skolského
priestoru vSak in3pektori uZ tak nad-
Sene nereferovali. Navrhovali, aby ma-
gistrat zabezpetil kvéli lep3iemu osvet-
leniu miestnosti prebiranie okna do
dvora 3koly ,norméalky”. (Skolu , normél-
ku" spomina i M. Schneider-Trnavsky v
autobiografickom diele Usmevy a slzy.)
Bola to 3kola vedla mestskej veie —
dodnes zostal nézov ,pod ve¥ou" — s
tmavymi triedami a malym dvorom, na
ktory vrhala tiei majestdtna mestska
veZa, Tato budova, postavend koncom 18.
storotia, stdla asi do tridsiatych rokov
storotia masho, kedy na jej mieste po-
stavili $kolu novi, v ktorej t. & sidli
Ludova 3kola umenia. (Domnienka, Ze to
je miesto i pdvodnej hudobnej 3koly, je
sndd oprdvnend.)

Z4verefné skidky 3kolského roka 1838-
39 sa konali 21. 7. V3etci Ziaci s dspe-
chom predviedli svoje pokroky v hud-
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Oznam o otvoreni $kolského roka 1846-47
s vytlatenym rozvrhom hodin.

vych i dychovych néstrojoch. Uspech ve-
rejriej skudky Ziakov sa prejavil vo zvy-
Senom z&ujme o 3tadium a v 3kolskom
roku 1839-40 Skolu navstevovalo 51 cho-
vancov, z ¢oho 5tyrom nemajetnym Skol-
né platil spolok. Rok uplynul a zAvered-
né skadky boli opdt ddvodom na chvélu
uditela. Premiantky spevd&ky boli Teré-
zia Achatzovd, Emilia Szabov4, Karolina
Wachterovd. Tentoraz sa dostalo | na
Ferdinanda Czardu — huslistu a hréaca
na klapkovej trumpete, minulorogni emi-
nenti F. Praun a ]. Plevan za hru na
husliach ziskali opét prémiu.

Ku 3kolskému roku 1840-41 modZeme
skon&tatovat, Ze 6 Ziakov 3tudovalo na
Stipendium a o ich prfospechu podéval
uc¢itel vyboru spolku 3tvriro¢éne referen-
cie. Vo februdri 1841 ozndmil, Ze z 38
Ziakov vystapili 3tyria a Fero Rohrich,
Fero Wimmer a Moric Sessler st za3ko-
ldci. Néasledkom toho dostal uéitel pri-
kaz, aby zaznamenan absenciu Ziakov
hlésil nielen rodi¢om, ale i vyboru spol-
ku. Na plendrke odzneli pochvalné hla-
sy na Czardovu préacu, pretoZe od vzni-
ku 3Zkoly vychoval pre spolok 4 spevaé-
ky a 6 huslistov, ktori sa ako ¢inn{ hu-
dobnici uplatnili pri v3etkych produk-
cidch. Zdroven sa oceiiovalo i jeho pe-
dagogické pdsobenie na dospelych spe-
vdkov a inStrumentalistov spolku.

V novom roku 1841-42 zaéalo vyudova-
nie 20. aug. v hudobnej 3kole 28 chlap-
cov a 7 dievat, Finanéné problémy pri-
nitili otcov spolku prijat niekolko opat-
reni tykajicich sa 3tipendistov. Bolo po-
trebné preverit skuto&ni hmotni situd-
ciu rodiny, zistif mieru talentu u Ziaka
a urgit podmienku absolvovania celého
vyutovacieho kurzu i dalSieho aktivneho
utinkovania v spolku. Navy3e, pri ne-
ospravedlnenej absencii, ¢i nedbalosti méa
Ziak beneficiu navZdy stratit. V tomto
obdobl magistrdt zapofal s poZadova-
nou opravou priestorov 3koly, takZe z4-
veretné skisky sa konali 31. jala 1842
priamo v Czardovom byte. Predsedom
skifobnej komisie bol vicerektor semi-
néra Pavol Gombér, &lenmi Skolsky ria-
ditel Berzdczy a mestsky rada Jahn, Za
pritomnosti viacergch &lenov spolku Zia-
ci 1. triedy z odboru spev a husle pred-
niesli cvidenia z ucebnic wviedenského
konzervatoria, druhdci zahrali niekolko
duet od Seyfrieda a Jansu. Absolventi
zdveretného rofnika sa javili uz ako po-
kro¢ilf vo vedeni sldka i v prednese a
menovite Ziak Igndc Osztermeyer si za
interpretdciu Maysederovych Variécii vy-

ku informovani méalo. Zo strutnych za-
pisnic sa modZeme dozvediet iba tolko,
Ze vyulovanie pokracovalo a v polovici
februdra 1844 odisiel z Trnavy pomoc-
nik uéitela Jdn Kramér, hra¢ na dycho-
vfch néstrojoch. Skolsky rok 1846-47
priniesol zmenu. Jdna Czardu menovali
za ndstupcu regenschoriho ]. Berénka,
ktorého mestsky arad z tejto sluZby pre-
pustil. V roku 1846 zomrel i dirigent
spolku F. X. Albrecht a Czarda tak drZal
v rukdch hned dirigentské palicky dve.
Na osihotené uditelské miesto bol 2. 8.
1846 vypfsany konkurz, Spomedzi troch
u¢astnikov vysiel vitazne Matii$ Losch-
dorfer, flautista — soOlista bratislavské-
ho divadla a &len bratislavského ,Kir-
chenmusikverein®.

Po&as persondlnych zmien v spolku sa
od januéra 1845 prestali konat dovte-
dy pravidelné in3pekcie ¢lenov vyboru
v 3kole. Tito prdcu vykondval zrejme
z vlastnej iniciativy iba jeden é&len spol-
ku kapldn Schwinn. Nakolko to trovni
ikoly prospelo, nie je ndm znédme. Ne-
blahy stav, do ktorého spolok upadol
sa podla zapisnice z 27. 9. 1846 mal vy-
menou kdadrov zmenitf. Czardove kvality
boli u¥ dobre znédme a od Loschdorfera
si Trnavéania slubovali vela. Novy ufi-
tel viak nddeje spolku sklamal. Rapidne
sa zmensil podet Ziakov. Na zédklade ne-
spokojnosti roditov nielen kvéli Losch-
dorferove| nepresnosti pedagogickej, ale
i jeho nedbalosti o prostredie 3koly [ne-
vykirené triedy), sa vybor spolku roz-
hodol uéitela prisne napomentif., Vdaka
neustdlemu napominaniu a rozhoréeniu
predstavitelov spolku nad nepriaznivym
stavom 3koly sa ndm dochovali presné
informécie o povinnostiach hldsnika a
utitela, ktoré, Zial, Loschdorfer neres-
pektoval. PoZiadavky na tdto funkciu bo-
1i kladené z dvoch strén:

1, poZiadavky vyhovujice uradu a ve-
rejnosti — zo strany mesta,

2. poZiadavky vyhovuijice potrebdm
spolku — zo strany spolku.
Hlasnik a ucitel je povinny:

1 a) zamestndvat 2 veXovych strai-
cov, ovladajicich hru na trumpete,

1 b) zostavit orchester pre divadlo,
plesy a iné verejné produkcie. K dispo-
zicii ma vSetkych profesiondlnych hu-
dobnikov, ktorych je v meste pomerne
dost. Musi spliiat Kkritéria kladené na
osobnost dirigenta, ma dodrZiavat pra-
videlné ski3ky, aby bol orchester kedy-
kolvek schopny verejnej produkcie.

Pre spolok je Ziadice, aby bol hlas-
nik a ucitel:

2 a) schopnym huslistom, ktory ako
koncertny majster je po spolkovom di-
rigentovi najddleZitejSou osobou,

2 b) doékladnym ugitelom vychovéva-
jicim pre spolok potrebny dorast,

2 c) schopny okrem uvedenych dvoch
trumpetistov zamestndvat este dvoch
dobrgych hudobnikov, na &o od spolku
dostédva dotécie,

2 d) zodpovedny za udrZiavanie or-
chestra [podla 1 b)], &im je zodpoved-
ny i vodi spolku, pretoZe tento na skas-
ky a produkcie ro&ne plati 400 fl.

Iste nemaly vypodet povinnosti hlés-
nika a uditela vsak M. Loschdorfer ne-
zvladol. V poslednej zéapisnici spolku z
23. 7. 1848, kde zapisovatel ,oznamuje,
Ze vela toho ozndmit uZ nem4"“, za jednu
z prifin rozpadu trnavského ,Kirchen-
musikverein" ozna¢il neprosperitu 3ko-
ly, ,ktord pochybenim svojho G&elu zni-
&ila déveru verejnosti“. NuZ v ruénych ro-
koch merudsmych sa takmer doslova po-
tvrdilo ,Inter arma silent Musae“. Na-
kolko sa mizy odml&ali i v spomina-
nej hudobnej 3kole, nie je dosial zné-
me, Zatial sa nena3li dokumenty, ktoré
by jej dalSiu existenciu potvrdili. Dolo-
Zend je v3ak bohatd hudobnd aktivita
trnavského gymnézia v 2. pol. 19. sto-
rotia a zachovalo sa niekolko v{ro&nych
sprdv (z r. 1906—1909] z ustanovizne
nesicef ndzov Konzervatérium v Trnave.
Usudzujeme preto, Ze po usilovnom hla-
dan{ by sa mohli z dejin vynorit obry-
sy 150-ro&nej vyvojovej linie hudobného
Skolstva v Trnave.

EDITA BUGALOVA



